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Amado parece ter se

adocdo do romance
proletario por ele expe-
rimentado em Cacau e
Suor seria muito dificil entre nds. Na sintese
que ele mesmo elaborou num artigo sobre Os
Corumbas,de Amando Fontes, esse romance
proletdrio teria as seguintes caracteristicas:

“A literatura proletdria é uma literatura de
luta e de revolta. E de movimento de mas-
sa. Sem heréi nem herdis de primeiro plano.
Sem enredo e sem senso de imoralidade.
Fixando vidas miserdveis sem piedade mas
com revolta. E mais cronica e panfleto (ver
Judeus sem Dinheiro, Passageiros de Tercei-
ra, O Cimento) do que romance no sentido
burgués” (Amado, 1933, p. 292).

Naio ¢ dificil perceber como esse figuri-
no foi seguido em Suor. Ali, o conjunto de
habitantes de um corti¢o na ladeira do Pelou-
rinho, em Salvador, vive uma vida miseravel,

Peixe, de Pierre Verger
(Itapua, Salvador, 1946-47)
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minuciosamente fixada. Também em conjun-
to — portanto sem que se estabeleca um her6i
de primeiro plano — eles se revoltardo e inte-
grardo uma grande manifestagcdo proletaria
que agita a cidade. Cronica e panfleto.

Em Jubiabd, o projeto muda porque o
principal elemento dentre aqueles que puse-
ram Suor de pé, a criagdo de um protago-
nista coletivo, é abandonado. Aqui, hd um
heréi de primeirissimo plano, que faz com
que a narrativa se aproxime definitivamente
do romance no sentido burgués, género que
se funda na exploragdo da individualidade
e no qual o protagonista tem funcdo estru-
turante. Mas os demais elementos, que ndo
sdo estruturais mas conformam a intencdo
politica, permanecem. Jubiabd representa,
nesse sentido, uma admissdo da importan-
cia da exploragdo do individuo no romance.
Mas € possivel fazer de um outro individuo
o her6i do romance proletario, e Jubiabd faz
essa redefinicdo ao narrar a histéria de um
her6i popular — e marginal: criado no morro,
capoeirista, malandro.

O passo seguinte, Mar Morto, € mais di-
ficil de compreender. Nele, o mergulho no
popular se aprofunda, jd que toda a acdo se
passa, se ndo sob a influéncia de forcas so-
brenaturais nascidas da religiosidade popular
da Bahia, pelo menos em relagdo com elas. A
primeira das trés partes tem o titulo de “Ie-
manja”, e é sob o dominio da orixd que vivem
os personagens, trabalhadores marinheiros
que moram na beira do cais de Salvador. A
repeticdo de que aquelas vidas sdo regidas
por um destino inescapdvel — morrer no mar
para encontrar Iemanjd — parece incompati-
vel com a revolta e a luta. Lutar para que se
o destino j4 estd tracado?

E nesse sentido que o livro tem sido lido,
0 que causou um efeito bastante curioso
na época de seu lancamento. A Fundacgio
Graga Aranha, conservadora, concedeu-lhe
um prémio, e intelectuais que se definiam
como espiritualistas, como Tasso da Silveira
(1962), louvaram o livro. Em Portugal, José
Régio (1939, p. 205) chegou a usar aquele
elemento que a critica considerou o definidor
de Mar Morto — seu lirismo — para combater

a visdo de literatura defendida pelo futuro
lider comunista Alvaro Cunhal. Em contra-
partida, a esquerda o viu, no minimo, com
desconfianca. Rubem Braga (1937, p. 3) afir-
mou acidamente que o romance mereceu 0s
elogios do jornal integralista A Ofensiva, que
tanto haviam irritado seu autor, e o acusou de
poetizar a pobreza.

Em artigo publicado por ocasido do lan-
camento de Terras do Sem Fim, em 1943,
Antonio Candido definiu essa transi¢do em
termos da relacdo entre poesia e documento
que haveria na literatura de Jorge Amado. Se a
inten¢do em Suor, segundo o critico, ainda era
ade ser um documentdrio, “a poesia esperava
o sr. Jorge Amado atrds das esquinas dos seus
cortigos. Jubiabd vive dela, e adquire gracas a
ela uma amplitude até entdo desconhecida na
nossa literatura”. No entanto, em “Mar Morto
o sr. Jorge Amado perde francamente o pé e se
afunda na pura poesia” (Candido, 1992, p. 49).

A literatura de Jorge Amado tomaria
outros rumos. A partir do final da década
de 1950, ele passaria a ser visto, pelo menos
pela critica universitdria que se afirmava nes-
se periodo, como um escritor comercial. E
como se aquela abordagem poetizada e redu-
tora da vida dos homens e mulheres pobres
se tornasse uma férmula capaz de produzir
sucessivos best-sellers.

Em 1973, quando foi publicado Tereza
Batista Cansada de Guerra, Walnice No-
gueira Galvao sintetizou essa visdo numa
critica muito contundente a tudo o que o
escritor baiano vinha fazendo. E significati-
vo que os elementos — ou problemas mesmo
— apontados por ela no romance da década
de 70 houvessem sido localizados em Mar
Morto. E o caso da “glorificacdo do povo”,
que resulta numa “idealizacdo da miséria”
(Galvao, 1976, p. 16) — Rubem Braga (1937,
p. 3) falara em “poetizacio da vida miserdvel”
—, e da exploracdo daquilo que, ambiguamen-
te, “admite, para quem quiser, a leitura ma-
terialista; mas a outra, a sobrenatural, que se
da como metaférica, é que € a ‘lirica’, a das
pecas de resisténcia onde o autor mostra que
sabe ser poeta quando quer” (Galvao, 1976,
p- 18) — Graciliano Ramos (1946, p. 22) di-
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ria que “certos estribilhos (‘E Doce Morrer
no Mar’) dizem o contrdrio do que o autor
pretende sustentar”, ao referir-se a presenca
de um destino decidido no plano do sobre-
natural narrada em tom lirico.

Antes, porém, de tratar desses dois ele-
mentos, vamos cuidar de um terceiro, este
mais especificamente de técnica narrativa,
que, de alguma maneira, antecede e d4 forma
a todos eles: o uso do discurso indireto livre.
Dir4 a critica: “Esta arma estilistica de que
Jorge Amado tdo bem sabe se servir, o dis-
curso indireto livre, permite a seus escritos
a irresponsabilidade. Pois eles sdo narrados,
sem que haja um narrador, por uma voz mis-
teriosa que flui ndo se sabe de onde” (Galvao,
1976, p. 18). O que ela denuncia é um nar-
rador de comportamento melifluo, capaz de
agradar a gregos e a troianos porque utiliza
o indireto livre de forma a jamais assumir,
ele préprio, um lugar no discurso que pde
de pé a narrativa, ao recorrer a personagens
que, alids, nem sempre sdo identificaveis —
ou seja, ndo se trata de técnica empregada
com seu fim de origem, o de trazer para a
superficie da voz narrativa a interioridade
das personagens, mas sim o de submergir e
tornar indistinta entre as vozes das persona-
gens aquela que deveria dar corpo a todas e
que resulta malandramente escondida.

Nesse aspecto decisivo Mar Morto se
distancia muito. E por dois fortes motivos.
O primeiro € o fato de que o discurso indire-
to livre raramente é empregado no romance.
Mesmo nas cenas em que as personagens es-
tdo solitdrias, o procedimento € o de narrar
de fora, mais descrevendo do que trazendo a
tona do discurso pensamentos e sensacoes.
Veja-se, por exemplo, o suicidio de Rufino,
narrado no seguinte tom: “E na hora em
que subiu pela dltima vez (jd ndo percebia
a canoa sem canoeiro que ia desgovernada)
desfilaram perante seus olhos todos aqueles a
quem o negro amara” (Amado, 1944, pp. 201-
2). O segundo € o de que o narrador — que
se quer confundir com o autor —, logo numa
nota de abertura, coloca-se em relagdo tanto
com o mundo a que pertencem suas criaturas
quanto ao em que vivem seus leitores:

“Agora eu quero contar as histdrias da beira
do cais da Bahia. Os velhos marinheiros que
remendam velas, os mestres de saveiros, os
pretos tatuados, os malandros sabem essas
histérias e essas cangdes. Eu as ouvi nas
noites de lua no cais do Mercado, nas feiras,
nos pequenos portos do reconcavo, junto aos
enormes navios suecos nas pontes de I1héus.
O povo de Iemanja tem muito que contar.
Vinde ouvir essas histdrias e essas cangoes.
Vinde ouvir a histéria de Guma e de Livia
que € a historia da vida e do amor no mar. E
se ela ndo vos parecer bela, a culpa ndo é dos
homens rudes que a narram. E que a ouvistes
da boca de um homem da terra, e, dificilmen-
te, um homem da terra entende o coragdo
dos marinheiros. Mesmo quando esse ho-
mem ama essas historias e essas cancoes e
vai as festas de dona Janaina, mesmo assim
ele ndo conhece todos os segredos do mar.
Pois o0 mar € mistério que nem os velhos ma-
rinheiros entendem” (Amado, 1944, p. 11).

O autor que se apresenta nessa nota ma-
nifesta ter feito uma imersao voluntaria e vo-
luntariosa — “Agora eu quero” — no universo
popular de seus personagens, mas tem cons-
ciéncia de que serd, como o leitor, sempre um
estrangeiro ali — “dificilmente um homem da
terra entende o coracdo dos marinheiros” —,
mesmo que ame as suas histérias. De qual-
quer maneira, € alguém que pode mediar as
relacdes entre esses dois espacos sociais. Sua
posicdo pode ser entendida como semelhante
a dos dois personagens letrados do romance,
a professora, dona Ester, que ensina as pri-
meiras letras a0s meninos — e s as primeiras
porque eles precisam trabalhar e invariavel-
mente abandonam a escola —, e o dr. Rodrigo,
médico com ancestrais maritimos que sente
uma atrac@o e uma simpatia enorme pela
vida a beira do cais.

Ha algo de idealizado nesses dois perso-
nagens, assim como nessa posicao de simpa-
tia do narrador. Mas também est4 presente,
contrabalancando-a, uma problematizac¢io
que estava ausente das obras anteriores. Em
Suor e em Jubiabd, um narrador que ade-
re aos valores populares e revoluciondrios
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assume-se como porta-voz desses valores.
Nao hé qualquer distanciamento porque a
simpatia resolve tudo. Aqui, ainda que timi-
damente, ja que “nem os velhos marinheiros
entendem” o mistério do mar, manifesta-se
uma consciéncia de que nao bastam vontade
e simpatia, a0 mesmo tempo que se enfatiza
sua necessidade. Afinal, hd uma separacdo
radical entre os homens da terra e os do mar
— vale dizer, entre as classes no Brasil — que
precisa ser vencida.

Seja como for, o narrador de Mar Morto
assume claramente uma posi¢do, com cons-
ciéncia de seus limites, e € a partir dela que
construird toda a narrativa. Ndo se abre es-
paco aqui para o tipo de irresponsabilidade
denunciado por Walnice Nogueira Galvao
em Tereza Batista Cansada de Guerra.E a
divisdo entre homens do mar e homens da
terra é enfrentada no romance em mais de
um nivel de sua estrutura'.

O mais evidente desdobramento des-
sa divisdo se manifesta na constituicdo
do casal de protagonistas, Guma e Livia.
Se o rapaz € a encarnag¢do dos valores do
mar — por pertencer a uma longa estirpe de
maritimos e por ser desde muito jovem um
habilissimo navegador —, a moga pertence
ao grupo dos homens da terra. Plenitude
e sofrimento marcardo simultaneamente a
trajetéria desses amantes. Para Guma — as-
sim como para as mulheres que pertencem
ao mar — o destino esta marcado, é natural.
Exatamente por ser natural, ele tem o efeito
positivo de intensificar os relacionamentos,
uma vez que cada noite de amor pode ser a
dltima antes do chamado final de Iemanja.
E essa a marca do relacionamento de um ca-
sal um pouco mais velho, muito harmonioso,
mestre Manuel e Maria Clara. A mulher tem
consciéncia dos perigos a que o homem esté
sujeito, mas jamais fica prisioneira do medo.
Livia, ao contrario, faz da fatalidade uma
obsessdo e vive em constante sobressalto.
Termina por obter a promessa de Guma de
que ele abandonard a vida de mestre de sa-

Bom Jesus dos Navegantes,
de Pierre Verger (Salvador, 1948)
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veiro e eles passardo a viver na cidade. Mas
o destino de marinheiro de Guma impedira
essa transi¢do, e 0 rapaz morrerd numa noite
de tempestade, antes de poder cumprir o que
prometera.

A presenca do sobrenatural, que em
Mar Morto se identificaria a esse destino
inescapavel do encontro do marinheiro com
Iemanjd e encarnado no estribilho “é doce
morrer no mar”, pode bem dar a medida do
cuidado com que Jorge Amado cuida dessa
divisdo. No sobrenatural se projetam tan-
to a vis@o dos valores populares quanto o
enquadramento ideolégico do romance — e
também aquela consciéncia da divisdo entre
o mundo do narrador e o das personagens.

O romance comega pela fatalidade da
morte de dois marinheiros — o pai, Rai-
mundo, e o filho, Jacques — numa noite de
tempestade. A sina de Judith, a mulher de
Jacques, que estd gravida, ndo € facil. Sem
o sustento garantido pelo trabalho do ho-
mem, sO terd duas opgdes: ou se prostitui
ou enfrenta uma vida terrivel de privacdes,
vivendo de pequenos trabalhos mal pagos.
Na légica do romance, ndo hd possibilidade
nem mesmo de um novo casamento porque
a vida em comum cimentada pela tragédia
sempre anunciada prende a mulher ao mari-
do mesmo depois de morto. Ao tratar disso,
o narrador diz que os homens, ao contrério,
depois de mortos pertencem a Ilemanjd. E
mesmo vivos: “Todos a amam e até esque-
cem as mulheres quando os cabelos da mae-
-d’agua se estendem sobre o mar” (Amado,
1944, p. 27). E os cabelos ndo sao metafora,
como garante o narrador: “Os homens da
terra (que sabem os homens da terra?) di-
zem que s@o os raios da lua sobre o mar.
Mas os marinheiros, os mestres de saveiro,
os canoeiros riem dos homens da terra que
ndo sabem nada. Eles bem sabem que sio
os cabelos da mae-d’dgua, que vem ver a lua
cheia” (Amado, 1944, p. 27).

Walnice Nogueira Galvao encontra na
presenca do sobrenatural, em Tereza Ba-
tista Cansada de Guerra, o ponto no qual
o narrador, por meio do discurso indireto
livre, opera o milagre de satisfazer a todos

sem se comprometer, buscando permanecer
simpdtico tanto aos valores do mundo letra-
do moderno quanto aos do mundo popular:
“se ele [o leitor] forma com os progressistas
irracionalistas, fica satisfeito; se com os pro-
gressistas naturalistas, pde o sobrenatural na
conta do ‘lirico’” (Galvao, 1976, p. 18).

Em Mar Morto ndo. O narrador propde
algo ao leitor progressista, seja de que esqua-
dro for, e forma, ele préprio, com as perso-
nagens populares. Com isso, € claro, assume
um outro risco, o de cair naquela idealizacao
do popular. S6 que isso também ndo aconte-
ce, e por mais de um motivo.

O primeiro, e mais evidente deles, é a
caracterizacdo de Guma, o herdi popular de
Mar Morto, muito diferente da de Anténio
Balduino, de Jubiabd, tracado esse sim com
grande nivel de idealizagdo. Sim, Guma tam-
bém aparece idealizado: é um menino in-
vulgarmente inteligente — o mais inteligente
dentre todos os que passaram pela escola de
dona Ester — e poderia sair do cais e assumir
as fungdes intelectualizadas do “homem da
terra”. Além disso, muito jovem ja ¢ um mes-
tre perfeito de saveiro, capaz de bater, numa
corrida, o melhor dos pilotos, exatamente
o mestre Manuel, marido de Maria Clara.

Antdnio Balduino também era bom em
tudo o que fazia: lutar capoeira e boxe, to-
car violdo, fugir da policia ou o que quer
que seja. Mas é um marginal, e precisa se
manter nos limites que separam a margina-
lidade na qual se fermenta a subversio da
ordem que levard a revolucdo daquela que
configura o banditismo cujo tinico objetivo
¢ o dinheiro. Balduino pode ferir as leis,
que sdo injustas, e enfrentar a policia, mas
jamais se distanciard de um cédigo moral
estreito. E assim que, numa cena de veldrio,
que Graciliano Ramos (1946) considerava a
grande passagem da obra de Jorge Amado
até ali, Balduino defendera uma menina que,
entregue a sua propria sorte, transforma-se
em presa facil dos libidinosos de plantdo.
Sua macheza, nesse caso, ndo conflita com
o codigo de ética e, ao invés de vencer os
concorrentes pela posse da menina, ele a
afirmard ao protegé-la dessa posse forcada,
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controlando o préprio impulso sexual e for-
cando os outros a fazé-lo.

Guma ndo é um marginal — e, alids, nem
propriamente um proletério, ji que € dono do
saveiro em que navega. Seu relacionamento
com Livia, por exemplo, ndo é propriamente
convencional porque os tios da moga, ho-
mens da terra, ndo aceitam a ligacdo entre
eles, o que os obriga a planejar uma fuga.
Mas essa fuga termina em casamento, que,
realizado na igreja de Nossa Senhora do
Monte Serrat, frequentada pelos maritimos,
afasta qualquer sinal de marginalidade dessa
ligacdo, pois a oficializa, a0 mesmo tempo
em que a planta na beira do cais — e néo
na cidade. Guma, entretanto, nio é capaz
de se conter e termina por trair Livia com
Esmeralda, a mulher de Rufino, seu grande
amigo. Essa traicdo parece importante para
o narrador, ji que ele a prepara de forma
exageradamente longa, por paginas e pagi-
nas. Guma resiste ao assédio de Esmeral-
da, uma mulata cujo corpo € descrito como
uma tentagdo, por conta do amor de Livia
e da lealdade ao amigo. Acaba se deixando
levar em momento especialmente delicado,
uma noite em que Livia, gravida, passa mal
e quase perde a crianca.

Qual a fung¢do disso tudo na trama? Em
principio nenhuma porque nada deriva dai.
Rufino mata Esmeralda e se suicida — o que
afasta qualquer possibilidade de Livia ter
noticia do que ocorrera. S6 rumores subsis-
tiriam. O filho nasce saudavel, e a vida do
casal segue adiante na maior normalidade.
Nao é, portanto, sobre o enredo que o epi-
sddio incide, mas sobre a caracterizagdo de
Guma. Ele rompe com algo mais importante
do que a lei: os lagos de lealdade que o ligam
as pessoas mais proximas. Comete o erro
que o Balduino, de Jubiabd, nao cometera.
O efeito final € o de ele perder sua aura de
perfeicdo — movimento que revela a cons-
ciéncia do narrador acerca dos exageros da
idealizacdo do homem do povo.

O episddio de sua morte também se liga
a uma linha que ele ndo poderia ter cruzado
— e que os herdis idealizados ndo cruzam.
Ele se associa ao crime — e ndo ao “crime”

social, que busca o fim da injusti¢a. Depois
de perder o saveiro num naufragio, compra
outro e fica devendo dinheiro. Para quitar
essa divida e poder cumprir a promessa fei-
ta a Livia de se converter num “homem da
terra”, transporta mercadorias de grandes
navios em alto-mar para pequenos portos a
servigo de um contrabandista vulgar e mui-
to rico. Numa dessas viagens apanha uma
tempestade e, ao salvar o filho desse mesmo
criminoso, morre afogado. Aqui se mistura
o que hd de fraco em Guma — pois cedeu ao
apelo do crime banal — e o que ha de gran-
dioso — a fidelidade aos valores “do mar”,
que obrigam o marinheiro a empregar todas
as suas forcas para salvar qualquer ndufrago,
coisa que, alids, ja fizera antes em situacdo
muito dificil.

No final das contas, seu corpo ndo € en-
contrado — e isso indica que o grandioso pre-
valece, ja que Janaina se recusou a devolve-
-lo, pois os mais bravos merecem a distin¢ao
de permanecer com a rainha do mar dessa
maneira. Mas ndo se anula a fraqueza. A
morte ocorrida durante uma agdo que trai
os valores dos homens do mar também ¢é
uma puni¢do porque o priva, muito jovem,
da vida comum com Livia. Em suma, a nar-
rativa procura relativizar a idealizagdo do
her6i popular, ainda que para isso lance mao
de recursos um pouco desajeitados, como ¢
o episddio com Esmeralda, pouco orgénico
em relagdo ao todo.

Mas em relacdo a morte de Guma ainda
caberia perguntar: e no que seu destino € di-
ferente do de todos os maritimos arrancados
dos bracos de suas mulheres? Ora, o que o
diferencia € exatamente a mulher, Livia. E
€ o papel de Livia, no desfecho do romance,
o segundo motivo para que a idealiza¢do do
“povo” seja relativizada — além de indicar
uma possibilidade de que o estribilho “¢
doce morrer no mar” talvez ndo sustente o
contrario do que o autor queria demonstrar
— a fatalidade da miséria.

Durante quase todo o romance, Livia ndo
tem grande destaque. Somente duas caracte-
risticas a diferenciam das demais mulheres
de maritimos: sua origem na cidade e sua be-
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leza. Gracas a elas, ficavam abertas a ela sai-
das vedadas a outras viuvas, como Judith, a
vidva do inicio da narrativa. A beleza abriria
possibilidade de outros casamentos, jd que
todos os homens do cais a desejavam. Ou
poderia voltar para a casa dos tios na cidade,
reconvertendo-se aos valores dos homens da
terra e seguindo normalmente a vida que lhe
estava prevista antes de conhecer Guma — o
que, tudo indicava, seria sua escolha, ja que
pretendia retomar essa vida juntamente com
o marido, antes do acidente.

Qualquer uma dessas op¢des manteria a
fatalidade do destino. Em ambos os casos,
ela escaparia daquilo que o estribilho anun-
cia, ndo por supera-lo, mas sim porque aque-
le destino ndo era o dela, mulher da terra e
da cidade. Assim seria fécil tanto romper
sua ligacdo com Guma, para aceitar novo
marido, como voltar a cidade. Nada sairia do
lugar, e a fatalidade permaneceria intacta,
tanto quanto se ela se prostituisse ou caisse
na miséria das pequenas tarefas.

O que ela far4, entretanto, € algo muito
diferente, o que dard ao desfecho de Mar
Morto um alcance muito maior do que a cri-
tica tem admitido. Ela assumird o comando
do saveiro de Guma e se tornard uma impre-
vista mestre de saveiro, como nunca houve-
ra. E claro que hd uma outra personagem no
romance, Rosa Palmeirdo, que fugira aos pa-
péis previstos para a mulher ao abragar uma
vida errante de aventureira e valentona. Mas
esse caminho estd na marginalidade social
e a descaracteriza, na légica do romance,
como mulher, pois se afirma pela capacidade
“masculina” de bater em qualquer homem.
Na velhice, todavia, lamenta-se porque essa
masculiniza¢@o a privou da maternidade,
que procura repor ao participar da criagio
do filho de Guma e Livia.

O movimento de Livia é outro. Sua li-
gacdo com Guma — e com o mundo dos ho-
mens do mar — ndo pode ser rompida. Sua
vida no cais fora profunda, ela fincara rai-
zes ali. Mas também ndo deixa de ser o que
sempre fora e, como mulher da cidade, ja vé&
para as mulheres a possibilidade de assumir
papéis que antes lhes eram vedados, sem que

isso implique marginaliza¢do ou masculini-
zacdo. Até porque é permanecendo mulher
que ela — e com ela toda a narrativa — con-
tradird o refrdo. Se a morte dos homens no
mar tem a fung@o de saciar o apetite sexual
da mae-d’dgua, fornecendo-lhe amantes, de
que lhe serviria aquela mulher? De nada.

Nao € a toa que nela se projetard a figura
da prépria Iemanjd, num significativo curto-
-circuito. O velho Francisco, tio de Guma,
chegara a velhice porque fora tdo bravo
marujo que tivera o raro privilégio de nio
precisar morrer para ver a mae-d’dgua. Nao
vivera a doce experiéncia de morrer no mar
porque tivera vivéncia ainda mais doce — e
prevista pelo fatalismo do estribilho. E esse
homem, testemunha ocular da carnalidade
da divindade, quem gritard num amanhe-
cer, na beira do cais, ao ver Livia ao leme
do saveiro e reconhecer a deusa: “Vejam!
Vejam! E Janaina” (Amado, 1944, p. 267).
A decisdo de Livia, a um sé tempo, nega o
mito popular e o reinstaura, agora no mun-
do material que os homens da terra também
reconheceriam. Lembre-se que a visdo de
Livia-lemanj4, acessivel a todos, é descrita
como o inicio da superacdo de uma outra
fatalidade, a da pobreza, ja que anuncia uma
outra transformagdo, o milagre que a velha
professora esperava, ela que se cansara dos
milagres de Deus: o milagre dos homens
que, juntos, acabariam com a pobreza.

O préprio titulo do romance confirma a
superacdo da fatalidade. Se os valores popu-
lares, no romance identificados com o mar,
prevalecessem, o mar permaneceria vivo —
e mais vivo do que nunca porque Janaina
teria consigo o mais valoroso dos jovens. O
mar estd morto para Livia porque Guma, que
para ela é o mar, estd morto. E estd morto
também porque, ao desafiar o poder de Ie-
manjd, ela mata o poder que o mar tem de
ditar o destino dos marinheiros. Mas nédo
estd morto para os homens do mar ganha-
rem seu sustento — ou as mulheres, agora que
Livia o navega.

A esta altura é possivel perceber que o
percurso do narrador, na verdade, nao pre-
tende aproximar-se daqueles do médico e da
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professora. Ele quer ser andlogo ao de Livia.
Assim como ela, ele faz o gesto voluntério e
amoroso de viver a vida dos homens do mar.
O resultado desse gesto de alguma forma
contradiz o intento: afinal, trata-se de um
livro, o corolério do letramento dos homens
da terra. Mar morto? Talvez ndo, porque esse
objeto procura — ndo mais do que isso — par-
ticipar do universo popular na medida em
que este o anima. A dltima frase do livro,
a unica coisa que sucede a identificagdo de
Livia com Iemanjd, € a seguinte: “Assim
contam na beira do cais” (Amado, 1944, p.
268). Trata-se de um esforco a mais — um
que Livia ndo faz, pois ndo ha esforco em
seu amor por Guma — de radicalizacdo do
gesto de converter de vez a histéria do ho-
mem letrado em valor popular, reivindican-
do um lugar no mundo dos homens do mar.

Esse talvez seja sinal involuntario de que
subsistira no projeto de Mar Morto algo da
crenga ingénua presente nos romances ante-
riores de que a simples simpatia converteria
o homem letrado em representante legitimo

do homem do povo, ja que ele ndo resiste a
tentacdo de fazer de seu livro uma traducdo
concreta do muito que o povo de Iemanja
tem para contar?’.

No outro plano, a desisténcia do cami-
nho que Mar Morto abre em sua obra, com
a volta para o documento em Capitdes da
Areia (para retomar a expressdo de Anto-
nio Candido), talvez confirme, pelo menos,
que o préprio Jorge Amado tenha admitido
a justeza das criticas que os companheiros
da esquerda lhe fizeram.

Nada disso, no entanto, anula a comple-
xidade que Mar Morto atingiu e que ndo fi-
cou clara no tempo de seu langamento. Hoje,
se tentamos nos desvencilhar dos extremos
de julgamento e retomamos o escritor ago-
ra centendrio com a experiéncia de quem ja
leu a complicada fusdo de popular e erudito
que um escritor como Guimaraes Rosa foi
capaz de produzir, é possivel reconhecer as
qualidades do romance e entrever a impor-
tancia de Jorge Amado na tradicdo literdria
brasileira, que ainda estd por ser aquilatada.
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2 Se bem que essa con-

versao do erudito ao
popularndo é de todo
impossivel. Numa fes-
ta de aniversario em
Curitiba, ha cerca de
quinze anos, o escri-
tor Cristovao Tezza
contou uma curiosa
experiéncia que teve
na ilha de Superagui,
no litoral do Parana,
numa noite nos anos
70, depois de ouvir
uma histéria contada
pelos pescadores do
lugar na qual reco-
nheceu o entrecho de
Os Velhos Marinheiros.
Cito de um e-mail re-
cente em resposta a
um pedido meu de
lembrar o episédio:
“eu comentei algu-
ma coisa tipo ‘parece
aquelahistériado Jor-
ge Amado, do Vasco
Moscoso de Aragéo’
(ndo lembro se é bem
esse 0 nome do per-
sonagem, acho que
sim, ndo?), ao que um
pescador imediata-
mente pegou o gan-
cho e prosseguiu: ‘Eu
ja ouvi falar dele, era
umgrandesafadoque
levou todo mundo
na conversa’. Foi algo
assim.Lembroqueele
faloucomgrande con-
viccao”. Teriaahistoria
de Jorge Amado se
transformado numa
daquelas que os ho-
mens do mar contam
como suas?
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