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_editorial

Figura: Desenho sendo feito por
Paulo Mendes da Rocha, Sédo
Paulo, 2012. Fonte: Fotografia
de Paulo César Castral, Acervo do
Grupo N.ELAC - IAU/USP.

presentamos esta edicdo tematica da Revista Risco sobre Desenho, agora sob uma
otica ampliada. Os textos que compdem este volume podem ser alinhados a partir do
sentido costumeiro entre arquitetos e urbanistas brasileiros do conceito de Desenho.
A primeira e habitual referéncia é Vilanova Artigas, sua aula inaugural aos alunos da
FAU-USP, em 1 de marco de 1967, momento em que define Desenho tanto como a
linguagem da técnica, como a linguagem da arte. Mais que uma agdo instrumental,
o ato de desenhar, para Artigas, relaciona a histéria e o momento presente em um
gesto carregado de intencionalidades. Desenhar é Designar, é Projetar. As praticas e
procedimentos relativos ao gesto de grafar ideias e processos afetam e sdo afetados
pelos modos do pensamento. As contribuicdes aqui reunidas percorrem, entao, tais
sentidos do Desenho.

No artigo “Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto”, que abre esta edicdo
tematica da RISCO, Luis Antonio Jorge discute as motivacdes e processos disparadores
de projeto por meio de “operacoes tradutorias, invariavelmente, entre sistemas de
linguagens distintos ou intersemiodticas”, nas palavras do autor. Uma selecao rica de
trabalhos finais de graduagao, desenvolvidos na Faculdade de Arquitetura da USP,
nos coloca uma diversidade de escolhas e decisdes projetuais. O eixo da traducao
intersemiotica, comum aos trabalhos discutidos, traz questdes acerca da criacdo como
uma acao cultural antes de tudo. Ao desenharmos uma casa ou um livro, desenhamos
nossos afetos, nos representamos em nNosso tempo presente. A relagao entre palavra,
desenho e intencionalidade também é discutida no artigo “Deambulacao e espacialidade
em Parandia (1963)”, mas agora na dimensao urbana. Os autores - Gambardella,
Castral e Lancha - abordam os desenhos e os ndo-desenhos dos percursos trilhados
pelo poeta Roberto Piva e pelo artista Wesley Duke Lee por meio das analise dos
indices presentes no fotolivro Paranoia.
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Na préatica do projetar em escritérios de arquitetura e urbanismo, a presenca do desenho
é problematizada por meio da discussao de dois artigos de arquitetos com producoes
relevantes na atual producao paulista. Angelo Bucci traz em seu artigo “Desenhos
de uma casa” uma discussdo dos desenhos que motivaram os desenhos do projeto
da obra “Casa de fim de semana em S&o Paulo”. O desenho é entendido como um
territdrio mais aberto as dividas do que as certezas. E essa abertura cognitiva propria
do desenho que permite, em seu processo projetual, que a representacao arquitetdnica
tradicional possa dialogar com os outros tipos de desenhos que motivaram as formas
e espacialidades propostas.

No artigo “Desenho: espaco de didlogo” Vinicius Andrade traz um desenho que pode
ser caracterizado como um dos meios mais doceis inventados pelo homem para se
expressar. Atende demandas diversas, tendo seu grau de informacao podendo variar da
mais baixa até a mais alta definicdo. Este caminhar, nem sempre linear, por entre tais
possibilidades do desenho é trazido, no artigo, como o espago mediador do processo
projetual do escritério Andrade e Morettin. A partir da discussao da obra “Residéncia
Jardim Europa - 2013", o autor vai caracterizando como o projetar se confunde com
o proprio ato de um desenhar coletivo.

O Desenho tem seu sentido ampliado quando ocupa o espaco dos meios digitais.
As questdes proprias do observar e do criar, utilizando as plataformas digitais, sao
discutidas nos dois artigos seguintes. O primeiro texto, apresentado por Giulia Ravanini
Silva e Simone Helena Tanoue Vizioli, tem como foco de discussao como as questoes
relativas a fotogrametria problematizam um territério hibrido, préprio a atualidade
das tecnologias de representacao. A condicdo do desenho em nos possibilitar
registrar, investigar e inferir sobre os objetos do mundo, por meio dos recursos dos
meios digitais, tem sua definicdo ampliada e seus limites borrados. Os resultados
do workshop discutido no artigo, bem como outras experiéncias apresentadas,
tém em si os procedimentos préprios do olhar atento do desenho. No entanto, ao
ter um modelo 3D digital como formato de saida dos dados, atualiza toda uma
tradicao de representacdo em maquetes e modelos no campo do desenho digital.
O segundo texto, de Renato Anelli, traz a discussao dos modos digitais de desenho
geradores de formas complexas aplicados principalmente em uma pratica didatica
do ensino de projeto. Uma linha historica de experimentacdes entre materialidades
e formas, também complexas, motiva as problematizacbes apresentadas no artigo.
Retomando projetos de Oscar Niemeyer e Lina Bo Bardi, apontam-se possibilidades de
enfrentamento das contradicoes inerentes as experimentacdes digitais encontradas
nas praticas discutidas.

Por fim, temos como Ultimo artigo um estudo atento sobre as particularidades e
recorréncias entre os desenhos das duas escolas de arquitetura envolvidas no acordo
gue motivou as reflexdes desses dois niimeros especiais dessa revista . O sentido de
desenho e escola é abordado pela discussdo de Miranda Neidel e Givaldo Medeiros
desde suas nocoes mais elementares até o sentido amplo do termo. Escola do Porto
e Escola Paulista perdem a generalidade, que é propria do uso corrente, em favor da
constituicdo de contornos e texturas importantes para fornecer subsidios para a atual
discussao de arquitetura e cidade.
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Encerrando esse nimero da Risco, trazemos as entrevistas com Paulo Mendes da Rocha
e Daniele Vitale que nos conduzem a visdes sobre o projeto e o ensino de arquitetura
e urbanismo vinculadas a uma historicidade muito prépria de cada entrevistado.
Carreiras marcadas pelo olhar critico, temos a contribuicdo de um desenho cuidadoso
que foi sendo construido ao longo de uma vida dedicada ao oficio de projetar e ensinar
um viver em sociedade.

Uma boa leitura a todos!

Maria Madalena Ferreira Pinto da Silva
(Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto - Portugal)

Vitor Manuel Oliveira da Silva
(Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto - Portugal)

In Memoriam de Francisco Barata Fernandes (1950-2017), personagem fundamental e querido
na arquitetura portuguesa e nos didlogos que fundam esta edicdo tematica da Risco.
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Traduzir para criar:

literatura e ensino de projeto

Luis Antonio Jorge*

Resumo Destacadas obras literarias de Guimaraes Rosa, Ferreira Gullar, Garcia Marquez, Felisberto Hernandez, Franz
Kafka, Naoya Shiga, Alberto Ruy Sanchez, Italo Calvino, Georges Perec, Bartolomeu de Queirés, Mario de Andrade,
Alcantara Machado, Adoniran Barbosa e Itamar Assumpcao sao interpretadas por meio de traducdes: trabalho de
natureza metalinguistica ou critico-criativo, desenvolvidas no dmbito da disciplina de TFG (Trabalho Final de Graduacéo)
do Curso de Arquitetura e Urbanismo da FAU-USP. Também chamados de tradugdes intersemidticas, os exemplos
apresentados sao estudos sobre linguagem, com foco na funcao poética, como estratégia de desenvolvimento de
projeto em um amplo espectro de atuacdo: arquitetura, design gréfico e de produto, cenografia e figurino.

Palavras-chave: ensino de projeto, traducdo intersemidtica, literatura e arquitetura.

Traducir para crear: literatura y ensefianza de
proyectos

Resumen Destacadas obras literarias de Guimardes Rosa,
Ferreira Gullar, Garcia Méarquez, Felisberto Hernandez, Franz
Kafka, Naoya Shiga, Alberto Ruy Sanchez, Italo Calvino,
Georges Perec, Bartolomeu de Queirés, Mario de Andrade,
Alcantara Machado, Adoniran Barbosa y [tamar Assumpcao
son interpretadas por ejercicios de traduccién: obra de ca-
racter metalingUistico o critico-creativo, desarrollada en el
ambito de los trabajos de finalizacion del curso de grado
en Arquitectura y Urbanismo de la FAU-USP. También de-
nominadas traducciones intersemiéticas, los ejemplos pre-
sentados son estudios sobre lenguaje, con un enfoque en la
funcién poética, como estrategia de desarrollo de proyectos
en un amplio espectro de actividad: arquitectura, disefio
grafico y de producto, escenografia y vestuario.

Palavras clave: ensefanza del disefio, traduccion intersemi-
otica, literatura y arquitectura.
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Translate to create: literature and project
teaching

Abstract Outstanding literary works by Guimaraes Rosa,
Ferreira Gullar, Garcia Marquez, Felisberto Hernandez,
Franz Kafka, Naoya Shiga, Alberto Ruy Sanchez, Italo
Calvino, Georges Perec, Bartolomeu de Queirds, Mario
de Andrade, Alcantara Machado, Adoniran Barbosa and
[tamar Assumpcao are interpreted by translation exercises:
work of a metalinguistic or critical-creative nature, developed
within the scope of the completion of the degree course
in Architecture and Urbanism at FAU-USP. Also called
intersemiotic translations, the examples presented are
studies on language, with a focus on the poetic function, asa
project development strategy in a wide spectrum of activity:
architecture, graphic and product design, scenography and
costumes.

Keywords: designteaching, intersemiotictranslation, literature
and architecture.
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Entre lo que veo y digo,
Entre lo que digo y callo,
Entre lo que callo y suenio,
Entre lo que suerio y olvido
La poesia.

Se desliza entre el si y el no:
dice

lo que callo,

calla

lo que digo,

suena

lo que olvido.

No es un decir:

es un hacer.

Es un hacer

que es un decir.

Octavio Paz
(a Roman Jakobson)

Que catedrais tendes no pensamento? —indagava o professor Vilanova Artigas. Fazemos

*Luis Antonio Jorje é Arquiteto
e Urbanista, Professor da Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de S&o Paulo,
ORCID: <http://orcid.org/0000-
0001-8276-0318>.

coro, provocando os alunos: quais sao as obras da arte e do engenho humanos que
vos formaram? Quem sdo vossos autores? Ao cabo de um curso como o da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo e de uma vivencia universitaria e cultural, na Universidade
de Sao Paulo, na cidade de Sao Paulo e no mundo, quais sao as vossas escolhas?
Vossas afinidades eletivas? E por que tais obras ou autores calaram tdo fundo em
vos? O gue eles vos ensinaram? Como construir um didlogo, de modo a repercutir tais
preferéncias ou ideias em uma perspectiva de trabalho original e atual? Que passados
respondem aos vossos presentes?

Na perspectiva que aqui se apresenta, o problema da traducdo é uma estratégia
para aprofundar o didlogo com estas afinidades espirituais, intelectuais ou estéticas,
estimulando um ambiente de rigor investigativo, prépria da profundidade requerida
pela operacdo tradutéria no ambito dos estudos da linguagem.

O linguista Roman Jakobson, identificou trés tipos de tradugdes, sempre invocadas nas
nossas orientacdes: 1a. — a traducao intralinguistica (ou reformulacdo) que consiste
na interpretacdo dos signos verbais mediante outros signos da mesma lingua; 2a. —a
traducao interlinguistica (a traducdo no senso comum) que consiste na interpretacdo
dos signos verbais por meio de algum outro idioma; 3a. — a traducado intersemiética
(ou transmutacdo) que consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio dos
sistemas de signos nao verbais. Esta Ultima é o tipo de traducao que move os trabalhos

NSQ), vi19 2021 - Edicdo Tematica “Desenho”
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agui comentados, onde a natureza das obras eleitas como referenciais para os alunos
exige, fundamentalmente, estudos sobre a funcdo poética da linguagem, ou seja,
aquela que opera com as qualidades e informacdes de natureza estética ou iconica
da mensagem. O dificil desafio de uma traducéo intersemidtica é fazé-la, justamente,
evidenciar a dimensdo poética do texto original e, ambiciosamente, explora-la para
amplifica-la em novo figurino. O rigor, que em tal operacdo se impde, advém de uma
necessaria analise de natureza metalinguistica, quando se pressupde que o sentido
poético do texto original pode até se expressar melhor - ou expandir algumas das suas
sugestdes expressivas - em um novo sistema de signos ou em outro suporte material.
Tal transmutacao sé pode se dar por relacdes de semelhanca, por percepcoes de
similaridades, por analogias descobertas entre formas (e ndo, entre contetdos) e, por
isso, ela ndo opera com igualdades ou equivaléncias pré-concebidas, como ensinou
o livro Traducdo Intersemidtica do professor Julio Plaza. Toda a atencao dirigir-se-4,
neste tipo de interpretacdo que é a traducao, ao signo iconico, aquele que Charles
Morris definiu como o que é de certa maneira similar aquilo que o denota. Haroldo de
Campos criou a aguda metéfora da rosacea das convergéncias para abordar a sincronia
gue aproxima e relaciona manifestacdes poéticas distantes no tempo e no espaco.
Os poetas Décio Pignatari e os irmaos Haroldo e Augusto de Campos teorizaram e
praticaram a traducdo no ambito da poesia, nomeando-a como transcriacdo. Nesta
esfera, exerceram o pleno oficio politico dos seus legados estéticos.

O agrupamento de Trabalhos Finais de Graduacao (TFGs) apresentados a seguir, resulta de
uma similaridade de abordagem e de um mesmo referencial teérico. Formado por interesses
e objetos de estudo muito diferentes entre si, eles tém em comum, primeiramente, uma
forma de trabalho definida pelas operacdes tradutérias, invariavelmente, entre sistemas
de linguagens distintos ou intersemidticas; e em segundo lugar, a literatura como campo
de investigacdo e fonte inspiradora. Paradoxalmente, a troca coletiva de informacdes
e ideias, nos grupos que se formam, anualmente, é das mais ricas e produtivas: as
preferéncias e as propostas individuais enriquecem a sensibilidade coletiva e o vinculo
comum que &, fundamentalmente, de natureza metodoldgica.

NSQ), vi19 2021 - Edicdo Tematica “Desenho”



Figura 1: Paginas de TFG/FAU.USP
“llustracbes para um conto de
Joao Guimaraes Rosa (2011)" de
Sandra Maria Lorenzon Javera.
Fonte: Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

llustragées para um conto de Jodo Guimaraes Rosa (2011) de Sandra Maria Lo-
renzon Javera iniciou-se como pesquisa sobre brinquedos, sobretudo, sobre a arte ou
os artistas que flertam com os brinquedos: Calder, Torres Garcia, Klee, Picasso, So-
phie Tauber-Arp, Alma Sieddhoff-Buscher, Luigi Veronesi, Hanna Hoch, Rodtchenko
e Isidro Ferrer. As discussbes sobre a dimensao ludica e os desenhos de ilustradores
e artistas com evidentes tracos que remetem ao universo da crianca pautaram uma
série de expressdes experimentais que acabaram por definir o produto final: a con-
cepcao e producao de um livro ilustrado para uma obra literaria. O conto Partida do
Audaz Navegante, do livro Primeiras Estdrias do escritor Jodo Guimaraes Rosa, pa-
receu-nos reunir os elementos poéticos buscados e o espirito do trabalho desejado.

Denomina-se este tipo de traducdo intersemidtica de transposicao, pois ela conservara
0s signos do texto original, preservando-o na sua integridade verbal e semantica, para
acolhé-lo em outro suporte, elaborado como um trabalho interpretativo em chave
criativa. A primeira das operacdes acionadas neste tipo de trabalho com a literatura
é o garimpar das palavras: a retirada da pedra bruta da sua existéncia mineral para,
isolada, virar pepita, preciosidade sensitiva em expansao significativa.

Na manhé de um dia em que brumava e chuviscava, parecia ndo acontecer coisa
nenhuma.

Trata-se da primeira frase do conto, que no projeto foi isolada em pagina dupla -
duplicando o formato “paisagem” do livro - e sobreposta a uma imagem de um lusco
fusco em tons de cinza, gotas luminosas numa paisagem nublada, sem definicao. S6
bruma, chuvisco e nada de acontecimento.

rIS(I)_ v19_2021 - Edicdo Temética “Desenho”
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Sucede o mesmo com a frase: Nurka, negra, dormia.

Figura 2: Paginas de TFG/FAU.USP Isolada, oferece uma dimensao superlativa ao personagem canino, entao figurante,
“llustracGes para um conto de compondo o cendrio entre intrigantes personagens infantis. E preciso ouvir os siléncios
Jodo Guimaraes Rosa (2011)" de . .

Sandra Maria Lorenzon Javera. do texto de Rosa, assim como se esgueirar ou correr desabaladamente, segundo 0s
Fonte: Acervo do autor. multiplos ritmos e todas as suas variabilidades sonora e imagética.

rlsm_ v19_2021 - Edicdo Tematica “Desenho”
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Figura 3: Paginas de TFG/FAU.USP
“llustracdes para um conto de
Joao Guimaraes Rosa (2011)" de
Sandra Maria Lorenzon Javera.
Fonte: Acervo do autor.

A imitacdo da forma ¢ uma expressao cunhada pelo professor Jodo Alexandre
Barbosa para explicar a poética do Jodo Cabral de Melo Neto que, segundo ele,
realiza uma poesia que nao imita contetdos da realidade, mas imita formas, o que
explica, porque todas as linguagens de artes diferentes servem aos propésitos do
poeta. Este procedimento define a seqgunda das operacdes a destacar no trabalho
de traducao, sobretudo, de um autor como Guimardes Rosa. O que equivaleria, no
campo formal, as palavras ou expressoes (neologismos?) como diligentil, ciumoso,
infimiculas inquietacoes, Brejeirinha rebica, picuica..., O rio, grossoso, se descomporta,
e o riachinho [...] pororogueja. Toda sorte de coisas imaginadas com as suas qualidades
tao inusitadas, participando de acoes de personagens sempre reflexivos, filosofantes
da banalidade da vida e dos seus espasmos extraordinarios.

Como Guimaraes Rosa fala da crianca que ainda ndo sabe narrar? Uma narrativa
repleta de invencionices ainda que prejudicada no plano do significado. Rosa parece
querer nos ensinar a imitar a fantasia da imaginacao infantil. Uma nova linguagem
em narrativa descomposta? Como imitar, entdo, a forma do vagalume?

rIS(D_ v19_2021 - Edicdo Temética “Desenho”
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Figura 4: Paginas de TFG/FAU.USP
“llustracdes para um conto de
Jodo Guimaraes Rosa (2011)” de
Sandra Maria Lorenzon Javera.
Fonte: Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

Agora eu sei. O Aldaz Navegante ndo foi sozinho, pronto! Mas ele embarcou com a
moca que ele amavam-se, entraram no navio, estricto. E pronto. O mar foi indo com
eles, estético. Eles iam sem sozinhos, no navio, que ficando cada vez mais bonito,
mais bonito, o navio... pronto. e virou vagalumes...

Os sons murmurantes do amor e do mar, na sequencia de fonemas bilabiais que
conduzem, em vento, a embarcacao do solitario e imaginado personagem sdo 0s
elementos formais operados na imagem a seguir: movimento navegante, velocidade
lenta do vento e o giro lunar.

— "0 Aldaz Navegante nio gostava de mar! Ele tinha assim mesmo de partir? Ele amava uma
moca, magra. Mas o mar veio, em vento, ¢ levou o navio dele com ele dentro, escrutinio. O
Aldaz Navegante se lembrava muito da moga. O amor é original..”

rISC()_ v19_2021 - Edicdo Tematica “Desenho”
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Zito ndo respondia, desesperado de repente, controversioso-culposo, sonhava ir-se embora,
teatral, debaixo de chuva que chuva, cle estalava numa raiva.

Mas Brejeimnha tinha o dom de apreender as tenuidades: delas apropriava-se e refletia-as em
si — a coisa das coisas e a pessoa das pessoas. — “Zito, vocé podia ser o pirata inglério marujo,
num navio muito intacto, para longe, lo-5-onge no mar, navegante que o nunca-mais, de to-
dos?” Zito sorri, feito um ar forte. Ciganinh e segurou com mais dedos o livro,
hesitada. Mamde dera a Pele a terrina, para ela bater os ovos.

Figura 5: Paginas de TFG/FAU.USP Os recursos e os meios utilizados na composicdo das imagens do livro foram: a criacao
J’g';gtéi@ize:rézzrgog?(zcg1“1tﬁl 32 de bonecos fisicos dos personagens (objeto inicial do trabalho da aluna); a concepcao
Sandra Maria Lorenzon Javera. de cendrios sem fechos, sem arestas entre piso e paredes, para retratar uma atmosfera
Fonte: Acervo do autor. onirica e uma paisagem fugidia, definida, minimamente, pela figuracdo de elementos
dispersos numa espacialidade infinita; a iluminacdo como recurso retérico adicional
desta espacialidade concebida; a fotografia como meio de representacao principal;

e, por fim, o tratamento grafico do desenho digital.
Procurou-se flagrar a dimensao metafisica da literatura de Rosa, com seus paradoxos

e enigmas indecifraveis (“Mamae, agora eu sei, mais: que 0 ovo SO se parece, mesmo,
é com um espeto”).
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Figuras 6 e 7: Transcricao de
“Poema Sujo” de Ferreira Gullar
(1975). In: TFG/FAU.USP Corpo
e Espaco: a transcriacdo em sete
narrativas literdrias (2012) de
Marina Prado Sander Smit. Fonte:
Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

Em Corpo e Espaco: a transcriacdo em sete narrativas literarias (2012) de Marina
Prado Sander Smit, a selecdo de textos literarios constitui uma tessitura de relatos
onde o corpo é sempre personagem central, mas em diferentes contextos espaciais
e existenciais. Pretende-se com isso, um didlogo intertextual a desenhar um mosaico,
mais imaginario que imagético, onde a relacdo corpo/espaco forneca matéria poética
para o exercicio de criagdo (design) e de interpretacdo poética. Novamente, para
acentuar as caracteristicas iconicas ou estéticas dos contos ou poemas selecionados,
estes foram transcritos integralmente nos objetos projetados: um novo corpo-espaco
do texto literario. Como observou Julio Plaza, no ja citado “Traducao Intersemiotica”,
a escolha do que sera traduzido obedece a um projeto criativo e a uma afinidade
estética, a uma espécie de ressonancia movida pelos principios da analogia.

Comecando por um trecho do Poema Sujo de Ferreira Gullar (1975), onde o corpo
¢é tratado ora como coisa percebida no espaco, ora como corpo sensitivo, oscilando
entre os pontos de vista exterior (que é visto) e interior (que vé e que sente). Ambas
as perspectivas tratam do corpo e do sentimento sofridos pelo poeta exilado e a
traducao procura explorar a sensacao de dor e de violéncia retratada no poema. Para
tal, o tato do papel utilizado provoca sensacao semelhante ao toque na propria pele,
agora suturada por pontos que criam relevos para moldar o corpo da palavra escrita.

rIS(I)_ v19_2021 - Edicdo Temética “Desenho”
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Figura 8: Transcricao de “O Afo-
gado mais bonito do mundo”, de
Gabriel Garcia Marquez (1968).
In: TFEG/FAU.USP Corpo e Espaco:
a transcriacao em sete narrativas
literdrias (2012) de Marina Prado
Sander Smit. Fonte: Acervo do
autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

Em um tecido sintético, a guisa de um grande mapa para ser estendido no chao, foi
reescrito, na integra, o conto O Afogado mais bonito do mundo, de Gabriel Garcia
Marquez (1968). A caligrafia busca reconhecer as entonacdes e alturas sonoras do
texto, percorrendo linhas ondulantes como curvas de nivel de uma imaginaria carta
topografica, que se completa pela inscricdo de tachinhas azuis perfurando o tecido,
ora em um sentido (para cima), ora em outro (para baixo). O azul das tachinhas
metalicas remete a cor do mar e a paisagem maritima da aparicdo do protagonista
cadaver do conto de Marquez. O corpo do leitor precisa se mover, contornando o
mapa-texto e contorcendo-se para percorrer o novelo descrito pela escrita, aludindo
a uma representacdo técnica do relevo do territério muito familiar aos arquitetos
(os levantamentos planialtimétricos), mas também aos navegadores, pois a variacdo
do corpo do texto, lembra o movimento das correntes maritimas e a acdo do vento
(as cartas nauticas). O mapa, suporte do conto, pelas suas dimensdes exageradas
transmite a desproporcdo do corpo descomunal do cadaver que espantou aqueles que
0 encontraram na praia. O manto, com as afiadas pontas metalicas também lembra
a malha de armaduras medievais e dificulta 0 manuseio, sem repelir, propriamente,
a “tatilidade” evocada pelo olhar seduzido pelos materiais que o compdem.

NSQ), vi19 2021 - Edicdo Tematica “Desenho”
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Figura 9: Transcricao de “Nin-
guém acendia as luzes”, de
Felisberto Hernandez (1947). In:
TFG/FAU.USP Corpo e Espaco: a
transcriacdo em sete narrativas
literdrias (2012) de Marina Prado
Sander Smit. Fonte: Acervo do
autor.

-
A

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

A caixinha preta que contem o conto Ninguém acendia as luzes, de Felisberto
Hernandez (1947), é construida como uma gaveta de onde se retira um folha de
papel delgada e semi-transltcida, onde o texto aparece sobre uma trama de linhas
embaracadas, como se resultassem de uma action painting. O papel fora carimbado
inimeras vezes para criar uma epiderme finamente texturizada, apelando ao sentido
tatil, no manuseio necessario para a leitura. O narrador deste conto estd na sala da
casa de uma vitva, provavelmente velando pelo seu marido. Ele descreve atentamente
as caracteristicas dos cabelos dos demais presentes, como se cada um pudesse ser
definido pela suas respectivas cabeleiras. Detem-se na jovem dos cabelos ondulados,
atraido pelos fios que se espalham pela parede na qual ela esta recostada, imaginando-a
como uma grande galinha, cujo cabelo se assemelha a um tipo penas muito finas. A
transcriacdo aqui realizada remete a esta cabeleira ondulada, representada pela cor
vermelhas e exige, do leitor, uma atencao para que se perceba a imagem do carimbo
em forma de galinha que deu origem a trama.

Ay
=%
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Figura 10: Transcricao de “Pri-
meira Dor”, de Franz Kafka
(1922). In: TFG/FAU.USP Corpo
e Espaco: a transcriacao em sete
narrativas literarias (2012) de
Marina Prado Sander Smit. Fonte:
Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

Nos quatros contos restantes deste TFG, percebe-se uma relacdo intertextual entre dois
pares, explicitada por meio da escolha dos materiais utilizados nos objetos transcriados,
gue aproximam os contos Primeira Dor, de Franz Kafka (1922) e A morte da mulher
do atirador de facas, de Naoya Shiga (1913), assim como o conto El Jardin de Nubes,
de Alberto Ruy Sanchez (2001) do conto As cidades e as trocas, de Italo Calvino (1972).
Em todos eles, procura-se fazer a passagem do corpo retratado como matéria fisica, para
0 corpo como consciéncia, ao fim, derrotado, no espaco cenogréfico e permanente.

No conto de Kafka, os personagens circenses compartilham a angustia do homem inseguro,
preso ao um mundo fechado, repleto de duvidas e incertezas. O trapezista de Kafka
possui a obsessao de atingir a perfeicdo na sua arte que resume o seu mundo. Tocar o
chado é impensavel e a vida so se realiza no topo do picadeiro: dedica-se obsessivamente
ao aperfeicoamento de uma mesma técnica, até o momento em que percebe ndo ser
isso suficiente, quando exige mais um trapézio. A crise existencial do trapezista abala
também seu empresario, que percebe, naquele corpo ainda jovem, as primeiras marcas
da angustia e da preocupacao. Na transcriacao realizada, o texto foi impresso em placas
retangulares de cobre, com 7x21 cm, que sdo mantidas suspensas por um eixo perpendicular
a elas, dentro de uma caixa, uma rigida carapaca. Assim como o trapezista, as placas
nao tocam o chdo e pendulam em torno do eixo. As paredes espessas desta estrutura
protegem as finas folhas de cobre, em processo de oxidacdo continua ao longo do
tempo. O conjunto de placas deve ser retirado do interior da luva-carapaca para a leitura.
Ao pendular as placas para leitura do conto, reproduz-se, o movimento do trapézio. A
escolha de materiais remete ao circo: seu interior é revestido com um padrao colorido,
azul e vermelho, sendo o exterior recoberto por um papel bastante rigido, com textura
gue lembra uma couraca, que tem em si algo de animalesco e selvagem.
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Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto | 16

Figura 11: Transcricao de "A Em A morte da mulher do atirador de facas, acompanha-se o julgamento de Han,
morte da mulher do atirador de artista de circo, atirador de facas que mata, durante o espetaculo, a sua mulher e parceira
facas”, de Naoya Shiga (1913). e qu B u ' p. ulo, asu u ' P

In: TFG/FAU.USP Corpo e Espaco: no show. A narrativa vasculha as suspeitas, as dividas, as incertezas do ocorrido: culpado
a transcriacao em sete narrativas ou inocente? Impericia ou propdsito? Um homem desiludido no amor, sabido traido, do
literdrias (2012) de Marina Prado , o ) _ i

Sander Smit. Fonte: Acervo do gue é capaz de fazer? O préprio atirador de facas ndo sabe responder, oscilando entre
autor. a dimensao do consciente e do inconsciente. A traducao busca reproduzir no manuseio

do objeto criado o espaco desta tensao. O conto fica guardado dentro de uma caixa,
como um punhal em sua bainha. A transcricdo foi feita em uma grande faixa de papel,
modulada, dobrada, em pequenas paginas. Para a leitura, é necessario segurar a tampa
e puxar, aos poucos, o texto do interior da estrutura. O gesto simula a retirada da faca
da bainha e o atrito da faixa de papel, ao ser exposto, produz uma sonoridade analoga
ao gesto real ou ao voo das facas. Médulos em branco séo introduzidos no texto, ao
final do conto, atrasando o desfecho da histéria, a revelacdo do veredicto, acentuando
a tensdo. Os materiais escolhidos para a confeccdo da bainha conectam este conto ao
gue o antecede, enfatizando a relacdo entre os dois textos: narrativas que retratam a
angustia do corpo, as experiéncias dos artistas de circo, e, vistos no conjunto dos textos
escolhidos, sdo uma pausa antes do corpo perder-se no espaco labirintico e transitério,
representados nos dois Ultimos contos.
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Figura 12: Transcricao de “El
Jardin de Nubes”, de Alberto
Ruy Sédnchez (2001). In: TFG/FAU.
USP Corpo e Espaco: a transcria-
cdo em sete narrativas literarias
(2012) de Marina Prado Sander
Smit. Fonte: Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

O jardineiro narrado em El Jardin de Nubes é um corpo-que-ndo-alcanca, impotente
e pequeno em meio ao deserto em que vive. Inspirado em uma lenda chilena que
ouvira, o personagem nao mede esforcos para acumular dgua suficiente para cultivar
uma preciosidade: seu jardim. Mesmo construindo uma torre cada vez mais alta,
ndo alcanca as nuvens para realizar seu propdésito. O objeto que traduz este texto
mostra a dimensdo do espaco nunca vencido e do esforco que ele exige do corpo do
protagonista. O médulo triangular - uma referéncia a ‘rede de triangulos invertidos’
que o personagem manda fabricar - que orienta as dobraduras no papel pergaminho,
a partir de uma série de progressdo harmonica, geometricamente infinita, impoe que
o corpo do texto va se constrangendo até o limite da legibilidade, simulando uma
fala cada vez mais distante.
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Figura 13: Transcricdo de "As
cidades e as trocas”, de lItalo
Calvino (1972). In: TFG/FAU.
USP Corpo e Espaco: a transcria-
¢do em sete narrativas literarias
(2012) de Marina Prado Sander
Smit. Fonte: Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

J&, no referido conto de Calvino, o corpo aparece apenas para descrever o espaco de
maneira percorrido. As relacdes humanas sdo secundarias, diante a descricao espacial.
O que é apreendido do texto sdo as inimeras camadas, passagens e caminhos tracados
em Esmeraldina. A traducéo é feita com folhas quadradas de pergaminho, levemente
translucido, justapostas, unidas por recortes que conduzem o texto e o faz transitar
do bidimensional ao tridimensional. O texto-objeto percorre diferentes camadas,
demonstrando as possibilidades espaciais descritas e imaginadas. O objeto, para sua
leitura, precisa ser manipulado de forma que componha um giro. O movimento de
alguém inserido em um espaco, olhando ao redor, é reproduzido pelo leitor deste
objeto que visita Esmeraldina, com seus fossos, esgotos, vielas, escadas, ruas suspensas,
pontes e bailéus, agora em um suporte labirintico que acolhe a expressao poética-
espacial do texto de Calvino.
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Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto | 19

O TFG de Cristina Myung Sun Gu, Disforia Urbana e os Espectros do Anonimato
na Metrépole Contemporédnea (2012) foi selecionado para ser publicado no site
do FPO (For Print Only) — Graduation Project, cujo curador é Duncan Robertson, que
assim justificou sua escolha;

This thesis project experiments with George Perec’s “A Man Asleep” through mul-
tiple modes of interpretation—typography, layout, editing, production, etc. The ori-
ginal second-person novel is divided into three parts, which are each represented
by one of three books in the set. For Cristina Myung Sun Gu each design decision
provided another angle for interpreting and relaying the story.

O reconhecimento da qualidade deste trabalho foi ampliado por integrar a exposicao
Ediition | Forme | Expérimentation, formada por cerca de 60 livros de artista, selecionados
em todo o mundo, a cargo do Collectif Blanc / Galerie UQO, Montreal, Canad4, entre
24 de fevereiro e 24 de marco de 2016.

O titulo do trabalho destaca aspectos da condicdo existencial do homem na metro-
pole - com estudos que bebem em autores como Georg Simmel, Walter Benjamin, David
Harvey, Gilles Lipovetsky, Michel Foucault, Vilém Flusser, Richard Sennett, Anthony
Vidler, entre outros - para encontrar, na obra do escritor francés Georges Perec, Un
homme qui dort(1967), uma espécie de representacdo poético-simbolica deste estado
de coisas que definem a condicdo humana estudada. Este romance deu luz a um filme,
longa metragem, homonimo, dirigido por Bernard Queysanne (1974) que serviu como
analise sobre a experiéncia de uma traducao intersemiotica contida na passagem da
literatura para o cinema, com especial atencao a dimensao poética, ou seja, a forma
filmica resultante. Posteriormente, uma nova imersao no romance de Perec destacou
as passagens mais representativas da condicao existencial do personagem que conduz
a narrativa para serem transpostos em um “livro de artista”, um objeto tripartido nas
seguintes pecas intituladas: “Homem Ostra”, “Multiddo” e “Percursos”, concebidas
e confeccionadas por diferentes formas narrativas, técnicas de impressao e suportes
materiais, com um cuidado e esmero de uma designer e artesa.

Este TFG é um trabalho exemplar para demonstrar o oficio da transcriacdo: a
apreensao da textura poética das palavras transportadas para a dimensao tatil-visual
do papel impresso, com suas variadas epidermes, opacidade ou translucidez, peso ou
espessura; a absorcao dos ritmos variados da narrativa, ora ligeira, feitas de palavras
curtas, como em “Percursos”, geometricamente dispostas em colunas de tipos
brancos sobre o fundo negro, demarcando vias (de leitura) urbanas, percursos pela
cidade descrita, despida e devastada, na imaginacdo do personagem solitario e do
leitor que 0 acompanha em sua caminhada a esmo; a imersdo nos sons aprisionados
nas palavras, ora sussurradas, ora enfaticas, como as respostas afirmativas ou as
reiteracoes, presentes em um texto de uma linha sem fim, acondicionado em suporte
sanfonado - como em “Multiddo” - sobre um fundo de cor oscilante, ora negro,
ora claro, da cor natural do papel arroz oriental, a semelhanca de quem & um texto
cujo fundo é um céu com os movimentos surpreendentes das nuvens; e por fim, a
expressao dos sentidos das escolhas, tdo arbitrarias quanto precisas, demonstrando
gue a atividade da leitura ndo se encerra em um sentido final, mas ao contrario,
guanto mais profunda e mais distante dos automatismos proprios do mundo verbal,
mais aberta a grandeza libertaria da poesia.
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Figura 14: Selecdo de cenas do
longa metragem “Un homme qui
dort”, dirigido por Bernard Quey-
sanne (1974). In: TFG/FAU.USP
Disforia Urbana e os Espectros do
Anonimato na Metrépole Con-
tempordnea (2012) de Cristina
Myung Sun Gu. Fonte: Acervo
do autor.

Figura 15: Andlise visual do livro
“Un homme qui dort”, Georges
Perec (1967). In: TFG/FAU.USP
Disforia Urbana e os Espectros do
Anonimato na Metrépole Con-
tempordnea (2012) de Cristina
Myung Sun Gu. Fonte: Acervo
do autor.
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Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto | 21

Figuras 16, 17 e 18: Volumes
de transcriacdo de “Un homme
qui dort”, Georges Perec (1967).
In: TFG/FAU.USP Disforia Urbana
e os Espectros do Anonimato
na Metrépole Contemporanea
(2012) de Cristina Myung Sun
Gu. Fonte: Acervo do autor.
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Onde foi morar Barté? Didlogos entre arquitetura e literatura (2016) de
Fernanda Schelp Lopes é uma traducao intersemidética de doze trechos selecionados
do livro “Vermelho amargo” (2011) do escritor Bartolomeu Campos de Queiros,
para um objeto composto por um libreto e doze modelos fisicos - um para cada
trecho da prosa-poética que caracteriza a escrita encantadora deste autor mineiro.

Por meio de esbocos ou do desenho mais usual utilizado pelos arquitetos para
projetar, buscou-se flagrar as espacialidades sugeridas (ou imaginadas) pelas
narrativas literarias, registrando seus atributos de forma, luz, direcdo, percurso,
ritmo, movimento, fechamento e abertura.

Com chapas delgadas de madeira balsa, foram projetadas e confeccionadas as
maquetes a partir de uma modularidade de 5 x 5 x 2,5 cm, dada a ortogonalidade
dominante entre as planos que formam cada uma delas. Embora haja uma evidente
autonomia entre cada um dos pares arquitetura/prosa-poética, projetou-se cada
modelo como pegas de um jogo de livre arranjo ou combinacao. No libreto, os
trechos literarios selecionados sao apresentados ao lado de fotografias das maquetes,

. - . enfatizando os parentescos e ressonancias formais entre ambos, a partir de dois
Figura 19: Paginas do Libreto do

TFG/FAU.USP “Onde foi morar procedimentos: a exploracdo da dimensao visual da palavra escrita no espaco em
Barto? Dialogos entre arquitetura branco do papel e, por fim, o registro fotografico de uma vista - normalmente
e literatura” (2016) de Fernanda . d i inad ificial | .

Schelp Lopes. Fonte: Acervo do interna - da maquete iluminada artificialmente para explorar a geometria entre as
autor. luzes e sombras projetadas.
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Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

Do tomate

exalava um gosto

de cera, flor, reza e terra.

Bempre engoli minha fatia por inteiro.

Descia garganta abaixo arranhando as cordas,
desafiando as palavras, esfolando o percurso.

Libertava-me dela na primeira colhera

Figuras 20 e 21: Paginas do
Libreto do TFG/FAU.USP “Onde
foi morar Bartd? Didlogos entre
arquitetura e literatura” (2016)
de Fernanda Schelp Lopes. Fonte:
Acervo do autor.
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Figura 22: Caixa (maquetes e
libreto) do TFG/FAU.USP “Onde
foi morar Bart6? Didlogos entre
arquitetura e literatura” (2016)
de Fernanda Schelp Lopes. Fonte:
Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto | 24

Partindo de um dialogo entre arquitetura e literatura, como estratégia metodologica,
o trabalho alcanca um resultado de rara beleza sobre a poética na arquitetura. Ao
cabo de tudo, é emocionante constatar que cada modelo também pode ser lido como
um objeto autbnomo da poesia que Ihe deu a luz, pois 0 que ele é capaz de exprimir,
por suas proprias qualidades e com a materialidade que Ihe constitui, ndo pode mais
ser revertido ao verbal.

Podemos constatar aqui uma evidente manifestacdo de consciéncia iconica, de
compreensao de quao complexos sdo os aspectos intangiveis do projeto ou, simplesmente,
de atencdo para a delicada matéria com que ¢é feita a poesia em arquitetura.
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Som, Matéria, Espaco - “O Visconde partido ao meio” (2015) de Flora Belotti
tem como ponto de partida o famoso romance de Italo Calvino, sub-titulo deste TFG,
"Il visconte dimezzato” (1952) e, como objetivo, transpor a narrativa fabulosa, com
personagens improvaveis, rica em imagens inusitadas e de crescentes contrastes entre a
delicadeza e a violéncia, para a materialidade de um espaco cénico, corpdreo e sonoro.
Nesta fabula de Calvino, narrada por um sobrinho do visconde Medardo di Terralba, as
acdes dos personagens sdo entremeadas por momentos reflexivos que correspondem,
respectivamente, a passagens multissensoriais, onde as descricoes das imagens sugerem
cheiros, cores, sons, sabores e texturas, e momentos “silenciosos” onde, por meio do
pensamento, busca-se extrair sentidos dos fatos ocorridos.

A leitura do romance, em voz alta, no idioma italiano, explicitou os cantos nele contidos.
A dimensao sonora das palavras da poesia em prosa tecida por Calvino, acabaram por
conduzir os estudos da dimensao poética e definir uma chave interpretativa do texto. E
as reflexdes contidas nos livros “O som e o sentido” de José Miguel Wisnik e o “O ouvido
pensante” de Murray Schafer, deram substancia e fundamentacao a esta anélise, etapa
essencial para a elaboracéo transcriativa e teatral de fragmentos eleitos do romance,
expressa por corpos e espaco, dangas e figurinos, sons, siléncios e palavras faladas,
iluminacao, movimento, duracao e intervalos no pulsar do tempo.

A excecao do visconde, dividido em uma parte totalmente méa e outra, totalmente
boa, os demais personagens vivem em universos isolados que nao se comunicam
na narrativa. E reservado as andancas e aparicdes dos “meios viscondes”, sempre
separados, a coneccdo entre 0s personagens numa unica histéria ou campo narrativo.
Tal caracteristica acabou por dirigir a criacdo de cada figurino, para cada personagem,
como um microcosmo alegoérico, tanto dos tracos da personalidade de cada um, como
dos signos da ambiéncia em que vivem. Assim, o palco, o espaco da representacao é um
vazio, onde os personagens estdo imoveis, ao fundo, aguardando a sua vez de ocupa-
lo, em uma sucessao de “solos” ou apresentaces solitarias sob a voz do narrador do
romance. O corpo é o suporte de um “manto-cenario”, acionado pelos gestos deste
ator ou bailarino, em consércio com a leitura dramatica de um habil narrador de grande
alcance vocal.
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Figura 23: Figurino da persona-
gem Velha Sebastiana. TFG/FAU.
.USP Som, Matéria, Espaco — “O
Visconde partido ao meio” (2015)
de Flora Belotti. Fonte: Acervo
do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

A velha Sebastiana amamentou todos os jovens da familia Terralba, foi para cama
com os mais velhos e fechou os olhos de todos os mortos, abandonou o castelo para
viver com os leprosos em Prado Cogumelo. Maternal e sedutora, sabia e decidida,
foi caracterizada, no trabalho, por uma veste monacal, composta por camadas de
diferentes tecidos, um opaco, outro transparente, com suave coloracdo amarelo
acafrao, e uma sonoridade pluvial advinda do bater e rocar das grandes madrepérolas
presas na bordadura do barrado deste manto.
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Figura 24: Figurino da persona-
gem Jovem camponesa Pamela.
TFG/FAU.USP Som, Matéria,
Espaco — “O Visconde partido
ao meio” (2015) de Flora Belotti.
Fonte: Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

A jovem camponesa Pamela é a mulher pela qual o(s) visconde(s) se apaixona(m).
Tem a sua paz, sua inocéncia (ela fala com os animais) e sua alegria interrompidas
pelo assédio do meio-visconde, sendo a primeira a perceber, que se tratavam de duas
metades, ou de dois meios viscondes, descobrindo a existéncia da metade que se
supunha perdida, ap6s o tiro de canhdo que vitimara a nobre figura. Sua vestimenta,
entao, foi concebida para produzir dois tipos de sons: de guizos e chocalhos, marcando
a dualidade dos dois amores que a vitimam. A descricdo de Pamela é feita por fraseado
rimado, rico em aliteracdes e sonoridades melédicas. Complementam a sua capa,
provida de um capuz, um bordado de penas, para representar seu lado silvestre, na
companhia dos animais, e outro bordado de “meios presentes” recebidos do visconde:
meias margaridas, meias umbelifeas, meios morcegos, meios dentes de ledo, etc. Seu
lamento continuo, em fungao de um destino que renega, é similar ao balido de uma
cabra: Ai me di me, ai me me di me, ai me me me di me...
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Figura 25: Figurino do perso-
nagem Dr. Trelawney. TFG/FAU.
.USP Som, Matéria, Espaco — “O
Visconde partido ao meio” (2015)
de Flora Belotti. Fonte: Acervo
do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

O médico Dr. Trelawney abomina doentes, tem aversao a sangue e persegue fogos-
fatuos. Seu manto é feito de uma lona rustica, quase uma carapaca terrosa, da cor
e do aroma do café, que contrasta com a leveza ligeira dos gestos dos seus bracos,
onde sdo presas as mensagens deixadas pelo visconde, sempre como sinais a serem
decifrados: romas ensacadas , girassois e escargots. Tais apliques produzem um som
levemente agudo que alude ao tilintar dos frascos de vidro que o doutor manipula.
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Figura 26: Aparato Cénico do
personagem O mestre carpinteiro
Pedroprego. TFG/FAU.USP Som,
Matéria, Espaco — “O Visconde
partido ao meio” (2015) de Flora
Belotti. Fonte: Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

O mestre carpinteiro Pedroprego, por falta de outras encomendas e obediente as ordens
do tiranico meio-visconde, aperfeicou-se na arte de construir forcas e instrumentos
de tortura, todos muito engenhosos, verdadeiras obras primas da carpintaria e da
mecanica. Tal personagem foi representado por um boneco de madeira preso a um
requadro movel repleto de pedacos de corpos esquartejados suspensos por cordas
e roldanas, conformando um sinistro marionete onde o personagem principal e os
fragmentos de corpos que gravitam em seu entorno, participam de um tenebroso
e coordenado movimento magquinico.
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Figura 27: Figurino do persona-
gem Ezequiel. TFG/FAU.USP Som,
Matéria, Espaco — “O Visconde
partido ao meio” (2015) de Flora
Belotti. Fonte: Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

"Peste e carestia” brada Ezequiel, o lider dos Huguenotes, comunidade religiosa isolada,
expulsa da Franca, dedicada ao trabalho, a castidade e a mUtua vigia em um ambiente
de proibicdes e de severas condenacbes a atos sacrilegos. A rigidez dominante levou
ao desenho de vestimentas que restringem os movimentos dos corpos para que ela
ndo se desfaca, dada a fragilidade do material com que foi tecida: um trancada de
finas tiras cortadas, com guilhotina, de edicdes populares e tradicionais da Biblia. A
ambiguidade entre as rigorosas determinacdes religiosas e a possibilidade imanente
de desobedece-las foi representada pelo desenho de uma roupa solene que cobre
todo o corpo e cujas mangas compridas tocam o solo, presas a sacos de pedras que
precisam ser levantados para o personagem se mover, quando sao erguidos e soltos
ao chdo novamente, produzindo o som de um baque seco a cadenciar o grito “Peste
e carestia”.
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Figura 28: Figurino dos quatro
personagens leprosos. TFG/FAU.
.USP Som, Matéria, Espaco — “O
Visconde partido ao meio” (2015)
de Flora Belotti. Fonte: Acervo
do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

Os leprosos, igualmente isolados, sdo, ao contrario dos huguenotes, licenciosos, libertinos
e festivos. Em estado de embriaguez continua, pelo consumo do vinho que produzem,
apreciam a musica e se ocupam de tocar instrumentos por eles inventados. E o culto
das sensacdes e da sensualidade, do amalgama do corpo com o mundo material,
intermediado pelo tato e pela pele doentia, escamosa, arroxeada e putrida. A doenca
0s une, aprisionando-os a um destino comum, a uma vida de isolamento, privacdes
e preconceitos. Suas roupas, entdo, foram desenhadas para serem leves, feitas de
diversos tecidos (seda, linho, algodao), para oferecer liberdade de movimentos e exibir
os corpos. Tingidas pela cor do vinho, concolor a cor da pele doente, as vestimentas
formam quatro combinacdes diferentes, para quatro leprosos, representando um trupe
festiva e turbulenta, em movimentos solidarios, unidos por cordas elasticas, como uma
danca desordenadamente embriagada. Cada um dos quatro personagens produzira
sons com instrumentos proprios, uns inventados, outros nao, cantando o seguinte
soneto em falsete: “il pucino senza macchia, va per more e si macchid”.

T Eive?
Linouk E SHNA?

wm?%
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Figura 29: Figurino do persona-
gem Visconde Medardo di Terral-
ba. TFG/FAU.USP Som, Matéria,
Espaco — “O Visconde partido
ao meio” (2015) de Flora Belotti.
Fonte: Acervo do autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

O visconde Medardo di Terralba é uma vitima terrivelmente mutilada da guerra contra
0s turcos. Reconstituido por cirurgides, um manto cobre o que restou do seu corpo e,
principalmente, esconde a parte que lhe falta, simétrica a primeira e que se supunha
perdida, mas que, apés um largo lapso de tempo, retorna a Terralba. Um duelo, ao
final do romance, entre as duas metades simétricas, na fisicalidade dos corpos e no
antagonismo ético de duas moralidades opostas, uma bondosa, outra mesquinha,
sela o destino do visconde. Ambas as metades, feridas de morte, sdo reconstituidas,
cirurgicamente, em s6 corpo: um visconde inteiro, “nem mau nem bom”, uma
mistura de ambos, “aparentemente igual ao que era antes de se partir ao meio”.
O visconde tem duas entradas em cena, representando por duas bailarinas gémeas,
idénticas, vestidas com longos mantos de seda de um azul escuro, cujos caimentos
acompanham os passos, 0s giros e saltos de um balé classico. O par de dancarinas
desenvolve movimentos intercalados de ruptura e unido.
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Figura 30: Cenas da encenacdo Estes personagens encerram um conjunto de figurinos-cenarios concebidos para dar

final. TFG/FAU.USP Som, Materia, vOz, s0Ns, existéncia espacial e material & fina prosa de Calvino.
Espaco — “O Visconde partido ao

meio” (2015) de Flora Belotti.
Fonte: Acervo do autor. Uma outra abordagem para realizar um trabalho de transcriacdo é a que privilegia a

dimensao metaforica, semantica e simbdlica do texto literario. Este é o caso deste TFG.
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Figura 31: Capas de diversas
edicoes (vérias datas) do livro
“Metamorfose” (1912) de Franz
Kafka. Fonte: Acervo do autor.

FRANE KAFKA

DIE VERWANDLUNG

DEM JOMGATE TAG # 13433

RUMT WOLPP YERARAD - LEIPRIE
PRl a

AMETAMORFOSE

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

INSEKTABSCHEUMETAPHER de Bianca Lucchesi (2015) - cujo titulo é um neologismo
criado a partir das palavras insekt (inseto), abscheu (aversao, repugnancia) e metapher
(metafora) - realizado a partir do romance “Metamorfose” de Franz Kafka. Obra
escrita em 1912, nos antecedentes da Primeira Guerra Mundial, teve a sua primeira
edicdo, em 1916, com uma capa ilustrada por uma gravura que nao representa o
inseto no qual o protagonista Gregor Samsa teria se metamorfoseado. Outras edicoes,
nas mais variadas linguas, tiveram capas com ilustracdes de insetos, como barata ou
besouro. No texto original, em alemao, nao se define qual é este inseto - 0 que ndo
é observado em algumas tradugdes interlinguisticas.

LA METAMORPHOSE

DE FRRAME KAFK A
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Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto | 35
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Figura 32: Paginas do TFG/FAU. A interpretacdo do célebre romance kafkaniano atribuiu a metamorfose do homem
-USP *INSEKTABSCHEUMETA- em um inseto, uma metéfora do isolamento social e psiquico do personagem,
PHER"” (2015) de Bianca Lucchesi. . . . .

Fonte: Acervo do autor. caracterizado pela profunda inapeténcia em lidar com a ordem do mundo, com seus

valores e costumes e com as pessoas cCom as quais o personagem convive (os diferentes
membros da familia, os colegas de trabalho, etc), portanto, da ruptura com o mundo
ou com a sociabilidade que ele imp&e por meio de um atendimento a toda uma sorte
de modelos comportamentais. Tal interpretacdo transcende o tempo histérico daquele
contexto e leva a generalizacdo desta condicao humana - chamada, no trabalho, de
“estado inseto” da vida - para poder ser encontrada na realidade atual da metrépole
paulistana. Ou seja, para a sublinhar a permanéncia desta poderosa metafora em outros
tempos e espacos, procurou-se identificar e representar as manifestacdes deste “estado
inseto” de vida em Sao Paulo, descendo ao inferno das nossas desigualdades e injusticas
sociais, vasculhando as varias formas de estigmatizacao, preconceito e segregacdo
presentes na nossa sociedade. Aliando o registro fotogréafico e o desenho de ilustracao
a fragmentos do texto de Kafka, concebeu-se e produziu-se um livro objeto, de forte
impacto, seja pela expressao literal das metaforas em termos visuais (paramorfismos,
diria Décio Pignatari), seja pela crueza banal dos retratos de personagens reais.

NSQ), vi19 2021 - Edicdo Tematica “Desenho”



Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto | 36

Por fim, uma Ultima estratégia de trabalho de transposicao da literatura (prosa,
poesia e cancao) para o campo das artes gréficas - S§o Sdo Paulo de Luisa Amoroso
Guardado (2012) - relaciona-se com o tema e as motivacdes do grupo de pesquisa
gue coordeno (“Representacdo dos lugares na cultura brasileira”), na medida em
gue procura abordar a cidade de forma indireta, ou melhor, por meio dos retratos
que dela fizeram seus mais destacados artistas. Trata-se de uma aproximacao
dos lugares da cidade mediada pela arte, ou seja, pelo discurso poético. Escolhe-
se um lugar como tema e seleciona-se obras de arte sobre ele para investigar a
instrucao que tais obras realizam para o nosso conhecimento dos lugares ou para
a cultura das cidades. Procura-se enriquecer os sentidos da cidade, visitando as
suas representacdées no campo da arte, privilegiando, portanto, a dimensao poética
de tais discursos e, finalmente, promovendo o patriménio cultural sobre nossas
cidades e seus lugares.

Este TFG enfrenta, cuidadosamente, a histéria da cidade de Sao Paulo, tema
recorrente na FAU-USP, para situar os quatro retratistas que oferecerdo substancia
poética para iluminar o sentido da cidade: Mario de Andrade, Anténio de Alcantara
Machado, Adoniran Barbosa e Iltamar Assumpcao, cronologicamente apresentados.
Foram produzidos quatro libretos, um para cada autor, dispostos em uma caixa
do tamanho de um Long Play que também acondiciona o trabalho de pesquisa,
de estudos tedricos e a monografia resultante. A ilustracao (desenho, colagem,
fotografia, montagem) é a linguagem dominante nas traducdes realizadas,
orientadas para destacar a cidade presente no eu-lirico que lhe da vida e imagem.

“Paulicéia Desvairada”, de Mario de Andrade, celebra o canto lirico, de amor a Séo
Paulo, de um trovador moderno, um evocado e sentimental Arlequim com o seu
tipico traje multicor, comovido com a cidade pulsante, imerso na diversidade do
mundo urbano, visto como um mosaico de imagens e sentimentos. Um deslocado
tupi tangendo um alatde na Paulicea da grande boca de mil dentes.
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Figuras 33 e 34: Libreto “Mario
de Andrade”. TFG/FAU.USP Sdo
S&o Paulo (2012) de Luisa Amo-
roso Guardado. Fonte: Acervo
do autor.
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Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

Figura 35: Libreto “Anténio de De “Laranja da China”, de Alcantara Machado, foram extraidos os contos “O Patriota
ﬂgi”gg QA,-;,ZCE%T;'JE?/Z F)Age' Washington”, “O Filésofo Platdo”,” O Aventureiro Ulisses” e 0" Timido José”, retratos
Luisa Amoroso Guardado. Fonte: cOmicos de personagens deambulantes pela cidade que, a despeito dos titulos heroicos
Acervo do autor. dados a cada uma das narrativas, encerram o duro cotidiano de homens comuns, nos

primordios da metropole paulista.
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Figura 36: Libreto “Adoniran
Barbosa”. TFG/FAU.USP Sdo Sao
Paulo (2012) de Luisa Amoroso
Guardado. Fonte: Acervo do
autor.

Traduzir para criar: literatura e ensino de projeto

Adoniran Barbosa inventou uma diccado bem humorada, um sotaque para um tipo
popular do paulista, intimo dos lugares tradicionais de Sdo Paulo, tdo reconheciveis,
quanto banais. Um narrador que oscila entre uma contida euforia, uma pontinha
de orgulho do seu lugar na cidade, e uma frequente, mas resignada melancolia,
propria das agruras da vida de poucos recursos nos bairros pobres, operarios ou
populares.

39
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Figura 37: Libreto “Itamar As- Bom humor que também pontifica, por meio dos trocadilhos e das ambiguidades
sumpcao”. TFG/FAU.USP Sdo ~ =~ . u  ex

S50 Paulo (2012) de Luisa Amo- ;,)resentes nas cangoe.s.de It&,m.]ar Assur,np.gao. ,\(enha até Sao Paulo ver o que
roso Guardado. Fonte: Acervo é bom pra tosse. O lirismo acido, sarcastico, critico e reflexivo de um trovador,
do autor. como o Méario de Andrade, identificado com a inquietacdo experimentalista dos

movimentos de vanguarda e, profundamente, atento a imensa tradicao cultural da
musica popular brasileira.

Sao Paulo, ao contrario de outras cidades brasileiras, nao é retratada por valores ou
virtudes em si mesmos, mas, eles comparecem filtrados e entremeados por histérias
de vida, com personagens reais ou imagindrios posicionados a frente da narrativa e
gue, ao contarem seus feitos ou testemunhos, deixam transparecer as qualidades
ou defeitos caracteristicos da identidade desta cidade. Os retratos da cidade de Sao
Paulo na cultura brasileira, como podemos ver nos quatro autores do TFG de Luisa
Amoroso, sao a sua gente.
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O conjunto de trabalhos - TFGs - apresentados forma uma constelacao de projetos,
com os mais diversos suportes materias e linguagens, orientados pela analise de obras
literarias, com evidente foco na funcao poética da linguagem verbal. Os trabalhos
tém, em comum, a forma de abordagem da elaboracdo projetual, principiada pela
atividade tradutdria dos aspectos poéticos da peca literaria analisada, traducdo esta
gue exige um trabalho de (trans)criacdo dos aspectos e atributos formais do texto
original. O trabalho criativo é guiado pela qualidade das interpretacdes destes textos,
de tal sorte que, quanto maior a atencdo aos aspectos poéticos - justamente, aqueles
de mais dificil traducdo - mais sugestoes para estimular um pensamento formulado
pela apreensao de similaridades, pela associacdo de ideias ou por analogias, em um
processo de sintese proprio do pensamento projetual. Assim, a traducado intersemiética
¢, nada mais, que uma estratégia pedagogica para o ensino de projeto oferecida,
pontual e individualmente, no momento de encerramento do curso de graduagao em
Arquitetura e Urbanismo na FAU-USP.
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Deambulacao e
espacialidade em
Paranoia (1963)’
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Resumo A deambulacdo enquanto pratica estética é abordada, dentro do movimento surrealista, como forma de
apreensao do espaco e evocacao da beleza convulsiva. O presente artigo objetiva abordar o deambular por Sao Paulo,
dos anos 1960, como elemento estruturante na construcao do fotolivro Paranoia (1963) com poesias de Roberto Piva
e fotografias de Wesley Duke Lee. Por meio de uma leitura estrutural dos vinte poemas inscritos no livro, objetiva-se
verificar a possibilidade de mapear e analisar os caminhos adotados pelos artistas e concluir, qualitativamente, como

se da a construcdo do imaginario da cidade na obra.

Palavras-chave: deambulacao, surrealismo, fotolivro, Parandia.

Deambulacion y espacialidad en Paranoia
(1963)

Resumen La deambulacién como practica estética se abor-
da, dentro del movimiento surrealista, como una forma de
aprehension del espacio y evocacion de la belleza convulsiva.
El presente articulo pretende acercarse a lo deambular de Sao
Paulo, desde los afios 1960, como elemento estructurante en
la construccion del fotilibro Paranoia (1963) con poesia de
Roberto Piva y fotografias de Wesley Duke Lee. Através de
una lectura estructural de los veinte poemas inscritos en el li-
bro, el objetivo es verificar la posibilidad de mapear y analizar
los caminos adoptados por los artistas y concluir, cualitativa-
mente, codmo se lleva a cabo la construccion del imaginario
de la ciudad en la obra.

Palabras clave: deambulacion, surrealismo, fotolibro, Parandia.
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Deambulation and spatiality in Paranoia
(1963)

Abstract Deambulation as an aesthetic practice is
approached, within the surrealist movement, as a form of
apprehension of space and evocation of convulsive beauty.
This article aims to approach the deambulation through Sao
Paulo, from the 1960s, as a structuring element in the
construction of the photobook Paranoia (1963) with poetry
by Roberto Piva and photographs by Wesley Duke Lee.
Through a structural reading of the twenty poems inscribed
in the book, the goal is to study the possibility of mapping
and analyzing the paths adopted by the artists and to
conclude, qualitatively, how the construction of the city’s
imaginary occurs in the work.

Key words: deambulation, surrealism, photobook, Parandia.
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Deambulacao e espacialidade em Paranoia (1963)

O que os autores surrealistas mais prezam é o prazer de andar sem rumo pela cidade [...]
(JACQUES, 2012, p.124)

pratica do caminhar pelo espaco urbano possibilita a criagdo de uma visdo sensivel
sobre o mesmo e é utilizada por diversos artistas a fim de compreender como as
relacdes ali presentes se compdem, assim como suas modificacdes e o cotidiano. Uma
estética prépria do percorrer a cidade se inaugura com essas acoes e o seu estudo
traz uma nova camada de entendimento deste espaco vivido. No entanto, este tipo
de experiéncia com o espaco material vivido ndo é de facil representacdo. Temos a
adocao de relatos, filmagens, fotografias, desenhos, ou mesmo a nao representacao
posterior. No entanto, a pluridade significante percebida ao longo da vivéncia demanda
algo mais que a simples figuracdo de um ponto de vista em tais meios. A tensao
gerada na influéncia reciproca entre os meios, seja pela co-presenca, seja pela relagao
estrutural, legitima o carater hibrido desses projetos artisticos que nos trazem o tempo
e o0 espaco do caminhar pela cidade.

[...] explorar a pé a cidade e penetrar em seus significados é uma arte tal como a es-
cultura, a pintura, a arquitetura, mas também como a fotografia, o cinema, a poesia
que nos contam muitas vezes com mais eficacia do que os urbanistas, os fenémenos
mais dificilmente legiveis da cidade atual. (CARERI, 2017, p.101)

Careri (2013), em seu livio Walkscapes, caminhar como pratica estética, faz o debate do
caminhar no espaco urbano como potencializador estético do espaco banal. Segundo
o autor, o caminhar foi utilizado como forma de antiarte durante todo o inicio do
século. Grupos como o Dad4, com o fldneur, os Surrealistas, com a deambulacéo, e
Situacionistas com a deriva, trazem o caminhar como acao fundante de suas préticas
estéticas. Dentro dessas praticas indicadas, interessa em especial, a colocacdo de
Careri sobre a pratica surrealista da deambulacao.

Os surrealistas tém a conviccdo de que o espaco urbano pode ser atravessado como
a nossa mente, de que, na cidade, pode se revelar uma realidade nao visivel. O surre-
alismo é uma espécie de investigacdo psicolégica da propria relagdo com a realidade
urbana, uma operacao ja praticada com sucesso por meio da escrita automatica e
dos sonhos hipndticos, e que também pode voltar a ser proposta diretamente ao se
atravessar a cidade. (CARERI, 2013, p. 82-83)

O fotolivro Paranoia (1963) — com poesias de Roberto Piva (1937-2010) e fotografias
de Wesley Duke Lee (1931-2010) —, é uma obra que nos traz o olhar surrealista
sobre uma cidade brasileira, Sado Paulo. Piva participa do grupo fundador do Grupo
Surrealista de S&o Paulo em 1963, juntamente com Claudio Willer e Jodo da Rocha?,
e tem o fotolivro Paranoia considerado pela revista La Breche n°08 como o primeiro
livro de poesia delirante publicado no Brasil (XXX, 1965 in: WILLER, 2014).
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tropole métallique qu’évoquent
les photographies de Sao Paulo
insérées dans son livre. ” traducao
livre dos autores, tal como as que
se seguem.

Deambulacao e espacialidade em Paranoia (1963)

Parandia é o primeiro livro de poesia delirante publicado em portugués. Piva, com
sua formacao intelectual, é profundamente marcado pela cultura italiana assumiu
sua inspiracdo pelos grandes cldssicos da decadéncia, onde a exuberdncia da ima-
gem é prdpria dos povos latinos. Freud e Lautréamont tinha grande importancia para
ele. Enfim, a mais moderna literatura dos beats norte-americanos transmitiu a ele a
fascinacdo por neons e a alucinacdo da metrdpole metalica evocadas pelas fotogra-
fias de Sdo Paulo inseridas no livro.> (XXX, 1965, p.125)

Percebe-se que o caminhar pela cidade realizado pelos autores nos conecta com
uma representacao construida na percepcao de uma experiéncia muito propria do
espaco vivido, ao mesmo tempo que abre possibilidades de leituras que demandam a
participacao ativa do leitor em um projeto de representacdo que nao se fecha em si.

Neste artigo, entdo, objetiva-se, por meio do estudo do fotolivro Paranoia (1963),
discutir uma experiéncia realizada no Brasil, mais especificamente em Sao Paulo, da
pratica de deambulacao surrealista como processo de dotar de sentido a cidade pelo
caminhar como acao estética, procurando caracterizar a contribuicao desse olhar na
abordagem do estudo sobre o urbano.

A questao da deambulacao

O caminhar enquanto acao estética passa por diversos entendimentos através dos
movimentos artisticos. Careri (2013) aponta diferencas entre as praticas do Dada, surrealistas
e situacionistas, indicando uma certa continuidade entre os grupos; segundo o autor:

O Dada intuira que a cidade podia ser um espaco estético no qual operar através de
acoes cotidianas e simbdlicas, e convidara os artistas a abandonar as formas costu-
meiras de representacdo indicando a direcdo da intervengdo dirigida no espaco pu-
blico. O surrealismo — talvez sem ainda compreender completamente o seu alcance
enquanto forma estética — utiliza o caminhar como meio através do qual indagar e
desvelar as zonas inconscientes da cidade, aquelas partes que escapam do projeto
e que constituem o que ndo é expresso e o que nao é traduzivel nas representacées
tradicionais. Os situacionistas acusarao os surrealistas de ndo terem levado as extre-
mas consequéncias as potencialidades do projeto dadaista. O “fora da arte”, a arte
sem obra nem artista, o rechaco da representacdo e do talento pessoal, a busca de
uma arte anénima coletiva e revoluciondria serdo colhidos, juntamente com a pratica
do caminhar, pela erréncia dos letristas/situacionistas. (CARERI, 2013, p.83)

A passagem da arte ao espaco urbano é o primeiro passo de uma série de excursoes,
flanancias, deambulacbes e derivas como forma de antiarte (CARERI, 2013). O Dada
é o primeiro grupo a enfrentar o urbano enquanto espaco critico de inferéncia.

O grupo pretende fazer a antiarte com suas intervencdoes, e uma das acoes é retirar a
arte dos espacos expositivos e trazer para o espaco cotidiano. Buscava-se a extincao
da aura do autor, do objeto artistico e da criacdo individual de arte, uma estética
coletiva, banal e democratica através da critica ao status quo artistico.

E através do Dada que se realiza a passagem do representar a cidade do futuro ao
habitar a cidade do banal. [...]
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Deambulacao e espacialidade em Paranoia (1963)

A cidade dadaista é uma cidade do banal que abandonou todas as utopias hiper-
tecnoldgicas do futurismo. Para os dadaistas, a frequentacao e a visita aos lugares
insossos sdo uma forma concreta de realizar a dessacralizacdo total da arte, a fim de
alcancar a unido entre arte e vida, entre sublime e cotidiano. (CARERI, 2013, p.74)

Uma nova estética foi inaugurada a partir do confronto da arte com o cotidiano,
diferentemente de outros movimentos artisticos modernos, ndo se pretende representar
um futuro, ou a modernidade com entusiasmo, mas sim, manter uma postura critica
as mudancas; uma critica a velocidade das multidoes a favor da lentidao do homem.

Essa lentiddo é reproduzida através da figura do fldneur baudelairiano. Segundo
Jaques, essa figura “deixa-se fascinar pela modernizagdo, mas também reage a ela”
(JAQUES, 2012, p.47), sendo fruto da mesma, que “ao mesmo tempo que faz parte
do contexto urbano da modernizacao, faz uma critica contundente a efetivacao préatica
das grandes reformas urbanas” (p.47). Uma figura ambigua de fascinio e critica.

O flaneur vive o cotidiano com os seus personagens mais renegados, “as prostituas,
os trapeiros, os mendigos, os escroques” (JAQUES, 2012, p.46), personagens que
sdo retirados do centro urbano através das transformacées higienistas do comeco do
século XX nas capitais europeias®; esta figura, mais do que praticar a caminhada, se
deixa vulneravel ao encontro da multidao, das possibilidades e da errancia, segundo
a autora, o fldneurbusca a experiéncia do “choque” que essa nova conformacéo de
sociedade é capaz de oferecer.

Segundo Jaques, a experiéncia do fldneuresta diretamente ligada a demolicdo da cidade
antiga para a construcao da cidade modernizada, modificando “a experiéncia sensivel,
subjetiva, dos habitantes das grandes cidades, seja do ponto de vista fisiolégico, seja,
sobretudo, numa perspectiva psicolégica.” (JAQUES, 2012, p.49)

As incursoes pela cidade que eram propostas pelos dadaistas tém, como caracteristica,
esse embate com a cidade modernizada, a experiéncia de uma cidade banal. O primeiro
encontro é a caminhada Dada pela cidade de Paris que se da no dia 14 de abril de
1921, pretendendo abrir uma série de excursdes urbanas. Este primeiro encontro é
realizado na igreja de Saint-Julien-le-Pauvre.

Né&o sabemos qual dos artistas Dada propds o lugar — “uma igreja abandonada, pouco
e mal conhecida, circundada a época de uma espécie de terrain vague cercado por
palicadas” — nem as razées da sua escolha. [...] um espaco a ser indagado por ser
familiar e desconhecido, ao mesmo tempo ndo frequentado e evidente, um espaco
banal e indtil que, como tantos, realmente nao teria razdo alguma de existir. (CARER],
2013, p.77)

O grupo nao intervinha no espaco fisico de modo a deixar rastros de sua presenca —
segundo Careri (2013), os Unicos documentos das operacdes sao os panfletos, artigos,
fotos do grupo e narracbes do ocorrido —, o interesse apresentado era de descobrir
esteticamente os lugares ja habitados da cidade, redescobrir o espaco ocupado através
do banal. Um primeiro passo para a descoberta de novas realidades dentro do espaco
urbano j& construido. Esse contato com o banal pretendido pelo Dad4, inaugura,
segundo o autor, a busca pelo inconsciente da cidade, e é o primeiro passo para as
préaticas surrealistas e situacionistas no espaco urbano.
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Com a exploracdo do banal, o Dada dd inicio a aplicacdo das pesquisas freudianas do
inconsciente da cidade, tema que sera desenvolvido a seguir pelos surrealistas, pelos
letristas e pelos situacionistas. (CARERI, 2013, p.77)

Jagues também indica essa influéncia nas acoes posteriores, ao comentar sobre a
visita Dada a igreja de Saint-Julien-le-Pauvre.

Essa visita, a 1 e dltima realizada pelo grupo DADA, pode ser vista como um prenuncio
das deambulacoes surrealistas, do estranhamento do que é banal e cotidiano, que vai ser
um dos motes para a exploracao de Paris por inimeras experiéncias. JAQUES, 2012, p.95)

A pratica surrealista da deambulacdo considera que, além do espaco banal, ha o
espaco do inconsciente na cidade. O caminhar pelo espaco ativa as possibilidades
de intervencdo do inconsciente com o mundo material — conceito chave para a
compreensao do surrealismo —, e propicia a criacao do espaco enguanto representacao.
Para o surrealismo, o caminhar através do espaco urbano e da sua vida cotidiana é
0 meio de se encontrar a “beleza convulsiva”, que, segundo Krauss (2014), pode-se
dizer o centro da estética do surrealismo.

[...] esta estética se traduz por uma percep¢do da realidade transformada em re-
presentacdo. A surrealidade seria a natureza “convulsionada” por uma espécie de
escrita. [...] Eu gostaria de acrescentar, embora ndo tenha espaco para me estender
sobre o assunto aqui, que o que une toda a producdo surrealista é precisamente
esta percepcdo da natureza como representacao, da matéria como escrita. Obvia-
mente ndo se trata aqui de coeréncia morfolégica e sim semiolégica. (KRAUSS,
2014, p.122)

Ou ainda, segundo Careri (2013), o encontro com o “maravilhoso”.

A cidade surrealista é um organismo que produz e esconde no seu seio territorios a
serem explorados, paisagens nas quais perder-se e nas quais experimentar sem fim a
sensacdo do maravilhoso cotidiano. (CARERI, 2013, p.83)

E conclui que o surrealismo utiliza o caminhar como forma de “indagar e desvelar as
zonas inconscientes da cidade” (CARERI, 2013, p.83). A percepcao do espaco urbano,
seria, portanto, o contato com o maravilhoso e a postura de que o espaco urbano
em si é uma representacao.

O surrealismo, dentro desta visdo, nao pode ser compreendido como um maneirismo
estilistico, mas sim como uma visdo de mundo, uma postura frente a realidade. (WILLER,
2008). Essa postura compreende a cidade engquanto representacao, e, acima de tudo,
enquanto campo associativo; o espaco material é sobreposto ao espaco do inconsciente
e, através de relacdes de referenciacao, transforma o espaco no campo de representacao,
abrindo possibilidades de associacdo analédgica entre meios. O espaco urbano moderno
¢ essencial para compreendermos a légica do surrealismo, e comporta-se ndo somente
como palco das representacdes, mas como continuo espaco de referenciacao.

A cidade enquanto campo convulsivo e fragmentado em uma cadeia de representacées

onde cada uma absorve a outra, a cidade enquanto processo permanente de referéncia,
eis o que leva os surrealistas a afirmar que ela é moderna. (KRAUSS, 2014, p.156)
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5Do original: The surreal is,
semiotically speaking, a signifying
effect, the confusion or a contra-
diction in conventional signifier-
-signified relations in representa-
tions and where a meaning is par-
tially hidden, where the message
appears ‘enigmatic’ regardless
of how (or in what technological
form) it has been produced.

Deambulacao e espacialidade em Paranoia (1963)

Neste contexto, os surrealistas praticam o estranhamento do familiarizado, uma
"etnologia as avessas”, buscando o confronto com o banal de forma a questiona-lo,
“tornar incompreensivel o que é familiar no seu préprio cotidiano urbano.” (JAQUES,
2012, p.16). Deste modo, os surrealistas buscam tornar o cotidiano em surreal, buscam
a beleza convulsiva nas préaticas usuais da vida urbana, uma visdo que confronta a
realidade e sua significacdo dada.

Em termos semioticos, a transformacdo de uma realidade banal, conhecida, em uma
surrealidade esta descrita em um efeito de quebra entre significante e significado. A quebra
de expectativa de um dado contexto traz o desconhecido para a enunciagao surrealista.

O surreal é, semioticamente falando, um efeito significante, a confusdo ou contradicdo
na relacdo convencional significante-significado nas representacoes e onde o signifi-
cado é parcialmente escondido, onde a mensagem parece enigmadtica independen-
temente de como (ou em qual forma tecnoldgica) foi produzida > (BATE, 2009, p.22)

A acdo dos surrealistas no espaco urbano, quebra as convencdes — cria um hiato
representacional — do espaco urbano, seus personagens e dos elementos aos quais
fazem parte.

Na pratica da deambulacdo, temos uma “escrita automatica no espaco real”
(CARERI, 2013) com essa acao surrealista sobre o espaco urbano. A cidade é um
sujeito auténomo e ativo, que transforma seus referentes constantemente. Essa
abertura para a modificacdo constante dos significados mediante o territério é
uma acao de aproximacao entre inconsciente e espaco material, assim como uma
abertura ao acaso.

A acao de se deixar levar pelo territério evoca o inconsciente de forma a diminuir e
diluir as fronteiras entre sonho e realidade, assim como convida o caminhante a ter
encontros inesperados. Ao deambular, se abre a possibilidade do encontro, colocar-se
estrangeiro frente ao espaco cotidiano para causar a estranheza necessaria, conforme
colocado por Careri:

Navegar, caminhar, perder-se carregam consigo o tema do encontro com o Outro,
levam a ser estrangeiro e a encontrar outros estrangeiros — é este que talvez me pa-
reca ser hoje — o aspecto mais atual da erréncia. (CARERI, 2017, p.33)

Dentro das etnografias surrealistas, veremos o contato com as figuras das flanancias
baudelairianas, o outro que se encontra e evoca é a populacdo marginalizada, notivaga,
boémia, os frequentadores das ruas e dos bares; “Outros” que estdo localizados
dentro do cotidiano urbano. Percebe-se que os surrealistas estavam vivendo a cidade
a sua maneira (JAQUES, 2012).

A cidade na literatura surrealista

A vivéncia na cidade pelos surrealistas é retratada em livros do movimento. Dois
exemplos significativos do relato de uma deambulacdo através da literatura sao os
livros Le Paysan de Paris, escrito em 1926 por Louis Aragon, e Nadja, escrito em
1928 por André Breton. Através dos dois livros, observa-se a acao deambulatéria
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Deambulacao e espacialidade em Paranoia (1963)

dos surrealistas pela Paris do inicio do século XX por éticas semelhantes, porém com
grandes particularidades.

O livro Le Paysan de Paris, é dividido em quatro (4) capitulos, o primeiro e o
ultimo, Prefdcio para uma mitologia moderna e O sonho do camponés, de carater
introdutério e conclusivo (JAQUES, 2012), apresentando um tom de denuncia e
manifesto, segundo Nascimento (2006); e os dois capitulos centrais, A passagem
da Opera e O sentimento da natureza no parque Buttes-Chaumont, formados por
relatos deambulatérios.

Interessa observar a caracteristica desse relato, Aragon elenca dois espacos distintos
para descrever para o leitor; o primeiro — A passagem da Opera —, mostra com
riqueza de detalhes a descricao de uma passagem que sera demolida pelas obras de
urbanizacao de Haussmann, obras que reconfiguram a Paris do inicio do século XX, o
autor descreve o lugar, suas caracteristicas fisicas enquanto caminha pelo espaco, e,
a0 mesmo tempo que exaustivamente nos relata o que vé, lembra de acontecimentos,
das pessoas, moradores e passantes da vida noturna. Retrata, deste modo, uma Paris
gue deixara de existir a partir das obras que estao por vir, em uma atmosfera completa
da vivéncia tida.

A loja sequinte é um café: Le Petit Grillon, de onde tenho mil lembrancas. Durante
anos frequentei-o ao menos uma vez por semana apos o jantar, com amigos que
eu acreditava, todos, verdadeiros. Conversavamos, jogdvamos bacard, dados. A luz
dos acontecimentos cotidianos, no farol giratdrio dos ganhos e das perdas, foi ld
que comecei a sentir um pouco melhor a grandeza de um ndmero muito reduzido
desses companheiros de costume e a mesquinhez da maioria.> (ARAGON, 1991,
p. 44)

Neste trecho, observa-se uma concomitancia entre o encontro com o café — um
estabelecimento do local -, com as lembrancas pessoais de Aragon; a questdo da
memoria e do espaco material estdo intimamente ligados durante o livro, o que
demonstra uma permanéncia do autor nestes lugares e questdes de afetividade,
observa-se também que o relato trata de um espaco comum no cotidiano, dotado
de uma vida propria.

O capitulo O sentimento da natureza no parque Buttes-Chaumont relata uma
deambulacao feita por Louis Aragon, André Breton e Marcel Noll, por um jardim
localizado longe do centro e ndo amplamente conhecido, os autores caminham pelo
espaco de forma a torna-lo labirintico, com apontamentos diversos sobre 0 mesmo
(NASCIMENTO, 2006). Apesar de se tratar de dois espagos com caracteristicas muito
diferentes (uma passagem no centro de Paris e um jardim na sua periferia), temos uma
sensacao labirintica de descricdo e surrealidade através das narrativas que vao sendo
construidas pelas memorias, pelos devaneios e pela concatenacao dos acontecimentos
pelo autor.

[...] a Paris d’O camponés é uma espécie de microcosmo, gracas a sua extraordindria
diversidade: tanto a passagem quanto o parque revelam-se como verdadeiros mun-
dos em abreviacdo, cada um desses dois lugares sendo o ponto de encontro de todos
os espacos. (NASCIMENTO, 2006, p.63)
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Em Nadja ndo temos a divisao do livro em capitulos, o livro segue um fluxo de
lembrancas, reflexdes e deambulacbes que aparentam jorrar nas paginas ao serem
lidas. Na montagem da publicacdo, o autor usa desenhos e fotografias que compdem
juntamente com o texto este universo particular do livro.

Segundo Jaques (2012), Nadja estabelece uma logica através da perseguicao do
autor a uma personagem feminina encontrada nas ruas de Paris, “como se Breton
decidisse perseguir a passante que Baudelaire deixou passar e sumir na multidao, e
assim, através dela, ele (re)descobrisse sua propria cidade, e ela, a passante, passa a
confundir com a experiéncia erratica e com a prépria cidade.” (p.123)

Breton relata os encontros com a personagem através de uma estrutura de diario, do
dia 04 de outubro ao dia 12 de outubro de 1926 (BRETON, 1998), onde os dois se
perdem pela cidade enquanto mantém uma conversa sobre assuntos diversos. Durante
a leitura do livro nos vemos mergulhados em um universo particular desse encontro
e da Paris do século 1920, em uma mistura de descricao do ambiente e das situacdes
ocorridas com as suas reflexdes e lembrancas, o espaco material e o subconsciente
se tornam um, e permitem que a cidade e o autor sejam um organismo em uniao.

O autor e Nadja caminham pela cidade em busca de algo que ndo conseguem descrever:
"perseguicdo de qué, eu nao sei, mas perseguicdo, para assim recorrer a todos 0s
artificios de seducdo mental” (BRETON apud. JAQUES, 2012, p.123). Buscam neste
percurso, através do perder-se, o maravilhoso surrealista, a beleza convulsiva, citada
por Breton na ultima frase do livro.

7Do original: La beauté sera A beleza serd CONVULSIVA OU ndo serd”’. (BRETON, 1998, p.161, traducao prépria)
CONVULSIVE OU ne sera pas.
O carater deambulatério do livro extrapola 0 momento em que caminha com a
personagem e relata uma consisténcia na pratica pelo autor, que sera vista por toda
a pratica surrealista.

No trecho recortado por Jaques (2012) é indicado essa pratica da seguinte forma:

Pode-se, esperando, ter a certeza de encontrar comigo em Paris, de ndo passar mais
do que dois ou trés dias sem que me veja indo e vindo, Id pelo final da tarde, pelo
Boulevard Bonne-Nouvelle, entre a gréfica do Mati e o Boulevard de Strassbourg.
Néo sei por que é para I, de fato, que meus passos me levam, que vou para ld quase
sempre sem objetivo determinado, sem nada decisivo a ndo ser esse dado obscuro
de saber que ali vai acontecer isto (?). Quase ndo vejo, nesse percurso rapido, o que
poderia, sem eu saber, constituir para mim um polo de atragdo, nem no espaco, nem
no tempo. (BRETON apud. JAQUES, 2012, p.121)

Nos dois livros vemos a cidade como elemento central da narrativa, obtendo, sequndo
Jaques, o papel de protagonistas dos livros. Eles relatam o efémero do cotidiano
urbano, espacos e situacdes que sao passageiras, que trazem conexdes com outros
lugares e acontecimentos e que nao apresentam nenhuma caracteristica monumental,
espetacular a ndo ser o seu existir enquanto palco da vida.

No livro de Aragon, uma passagem que deixara de existir em poucos anos, demolida sob
o contexto da modernidade e da higienizacado do espaco urbano e um passeio por um
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jardim descentralizado, pouco conhecido; os dois espagos sao espacos interiorizados,
passiveis de fechamento e, consequentemente, de transgressao se comparados com
a realidade das vias. Aragon nos transporta para um recorte de uma Paris labirintica,
detalhada, particular e viva, mostra como, dentro de uma cidade podem conter varias
localidades repletas de detalhes e particularidades.

Jano livro de Breton, vemos uma busca pelas ruas de Paris, pelos seus espacos frequentados
através das errancias. O autor erra de proposito, se perde conscientemente, e encontra
nesse erro a beleza convulsiva no encontro entre espaco e inconsciente. Desenha, deste
modo, a Paris da sua vivéncia, da vivéncia de seu grupo, e uma Paris que podemos conhecer
através do seu relato. Com o autor conseguimos caminhar por um trajeto desenhado pelo
mesmo, enxergar e ressignificar esses trajetos desenhados em um universo desenhado.

O espaco urbano e seus elementos sdo, portanto, de extrema importancia para os
dois trabalhos escolhidos e para os trabalhos desenvolvidos para os surrealistas como
um todo, o contato do mundo material com o inconsciente é o que permite 0 acaso
objetivo, relacdo importante de transformacdo e do entendimento da realidade
enquanto representacao.

A cidade em Paranoia

O fotolivro Paranoia, publicado em 1963, contém setenta e seis (76) fotografias
dispostas regularmente ao longo de vinte (20) poesias e mostra igualdade de relevancia
entre fotografias e poesias. Quase gue integralmente, temos uma fotografia ao lado
de um trecho da poesia formando pares de paginas. Os dois meios mantém uma
interdependéncia estética relevante na leitura, mostrando que os artistas escolhem
um suporte hibrido de representacdao e um discurso frente ao espaco vivido.

A fruicao da obra nos leva a um caminhar pelo espaco urbano experienciado pelos
artistas, o processo perceptivo do espago urbano é sua representacdo, e camadas
de compreensao do espaco urbano, seus personagens e a vida cotidiana sao tecidas
na assimilacao do livro. Vé-se na fruicdo do livro que, o espaco urbano é expresso
de forma visceral por toda a extensdo do livro; durante a leitura, a cidade é palco,
personagem e assunto da narrativa, mudando de posicionamento com muita fluidez
e naturalidade.

A deambulacdo dos artistas, Roberto Piva e Wesley Duke Lee, é percebida através
dessa presenca marcante do espaco urbano no texto e fotografias. Esta caracteristica
traga uma proximidade com os livros do movimento surrealista, lembrando que, nos
exemplos indicados: O Camponés de Paris mostra com riqueza de detalhes e com uma
temporalidade alargada os devaneios do escritor, que emerge localidade com suas
experiencias, apresenta ligacdes dispares ao estar presente no espacgo e percebé-lo
com atencao; e, Nadja mostra uma deambulacao pelas ruas, aliada com a fotografia
deste espaco, que hora referencia o espaco, hora traca o desencontro entre imagem
visual e escrita. Ambos os exemplos criam uma imagem particular da cidade vivida, e
0 encontro dessas caracteristicas em Paranoia reitera a indicacdo do fotolivio como
surrealista, atribuida pelo proprio movimento através da revista La Breche n° 08,
conforme indicado anteriormente.
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8 Esta analise do fotolivro é parte
integrante do trabalho de pesqui-
sa em desenvolvimento para dis-
sertacdo de mestrado da autora.

90 contato com o fotolivro para
a presente pesquisa vem sendo
realizado ativamente durante os
Gltimos trés anos — até o momen-
to da escrita do presente artigo.

10Para a anélise, foram desconsi-
deradas as mencbdes “Sao Paulo”,
pois, mesmo sendo especifica,
trata da cidade como um todo,
ndo sendo possivel mapear com
a precisdo necessaria.

11 Foi utilizado o sistema goo-
gle maps para a criacao do
mapa em questao. Disponivel
em: <https://drive.google.com/
open?id=116RuUhjEYh_RfE-
gOrHmr=-3ub1zursGqt&usp-
sharing>.

120 poema No Parque do Ibira-
puera também apresenta dois
pontos demarcados no mapa,
porém as localidades eram muito
distantes para tracar um possivel
caminho percorrido.

Deambulacao e espacialidade em Paranoia (1963)

Com a finalidade de desenvolver uma anélise de Paranoia®, é realizado um exercicio de
leitura; em um primeiro momento, leituras atentas do fotolivro® trouxeram as seguintes
caracteristicas: 1) a questdo da cidade enquanto elemento de extrema importancia
na criacdo do trabalho para os artistas em questdo; 2) uma familiaridade com os
espacos retratados, transparecendo a convivéncia dos autores com estes espagos —
caracteristica que presencia-se também nos exemplos trazidos —; 3) as fotografias ndo
aparentam retratar necessariamente os espacos apontados pelo trecho de poesia ao
qual se referem e nos seus respectivos pares de paginas.

Através da leitura dos poemas de Paranoia encontramos diversas indicacdes do espaco
urbano de Sao Paulo, e, a partir desta constatacdo é tracada a hipdtese de possibilidade
de, a partir das indicacoes de espacialidades conhecidas (nomes de ruas, pracas, entre
outros), tracar possiveis caminhos adotados pelos artistas para as deambulacoes.

Com a hipotese levantada, inicia-se o processo de levantamento e verificacdo através da
leitura geral do texto dos poemas. Nesse sentido, foram levantadas todas as mencoes
ao espaco urbano e seus elementos, demonstrando visualmente uma densidade
consideravel de didlogo com este espaco. Dos vinte (20) poemas, um total de dezenove
(19) tem indicagdes claras e citacdes do espaco material da cidade, totalizando um
conjunto de cento e vinte e nove (129) menc¢des ao espaco urbano e seus elementos,
ao todo. Visualmente, percebe-se uma distribuicao dessas citacdes de modo uniforme
pelo texto do fotolivro, conforme constatado inicialmente.

Essa primeira aproximacao reitera a ideia de que o fotolivro estd imerso na realidade
construida da cidade e mostra intimidade com o espaco vivido. O proximo passo
da analise é a espacializacdo desse espaco vivido; para tanto, das cento e vinte e
nove (129) mencdes, destacamos somente as que indicam um ponto especifico e
identificavel da cidade, com a citacdo de nomes e localidades conhecidas'. Com este
movimento, percebe-se uma diminuicdo consideravel das citacdes, indo de cento de
vinte e nove (129), para vinte e uma (21) citacoes especificas, um total de 16% das
men¢bes como um todo.

A leitura das mengoes especificas aponta dezessete (17) localidades mapedveis na cidade
de Sao Paulo, distribuidas em nove (9) poemas, observa-se uma grande diminuicdo do
numero de poemas com a localizacdo de pontos especificos da cidade de Sao Paulo.
Mapeando esses pontos através do mapa da cidade'’, temos a seguinte configuracao.

As localidades foram divididas pelos poemas em que se localizam, e somente dois'?
(2) do conjunto de poemas localizados apresentam mais de um ponto demarcado no
mapa de modo que se abre a possibilidade de um possivel tracado de deambulacéo
dos artistas. Os poemas em questdo sao Visdo 719617 e Stenamina Boat, também foi
elencado o poema Rua das Palmeiras, que, apesar de nao ter dois pontos demarcados,
pauta a extensdo da Rua das Palmeiras, localizada no mapa em questao.

A partir de entao, procurou-se em cada poema mapear visualmente como seriam esses
caminhos tracados pelo poeta. Em todas as imagens a seguir, o caminho continuo
mostra a ligacdo dos pontos indicados automaticamente no mapa, e os caminhos
tracejados a extensdo das localidades indicadas e/ou caminhos provaveis enquanto
pedestre.
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Figura 1: Texto completo do livro
Paranoia (1963). Comparacao
entre mencoes gerais (azul)

especificas (vermelho) de espacos
urbanos. Fonte: Autoria propria.
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13 visualizacdes
COMPARTILHAR ~ EDITAR

Visdo 1961 | Q
Q Avenida Rio Branco 9
Q Edificio Da Bolsa De Valores De So Paulo
Q séo Paulo Cathedral

Q Rua Aurora

Vista de Sdo Paulo a noite: Poema An...

Q Avenida Sio Luis

Praga da Republica dos meus sonhos

Q Praca da Republica

Poema de Ninar para mim e Bruegel 9
Q Parque Shanghai
0 volume do grito *
9 e SR
Figura 2: Localizacdo dos pontos A partir da observacdo das imagens fotograficas em conjunto com os trechos de
'S”_d'CPadTS e maps dj cidade de poema correspondentes, percebe-se uma desconexao entre o visual e o escrito, de
dO Faulo - InAICacao aos poemas . ~ . .
mapedveis. Autoria propria. modo que podemos constatar uma fotografia nao documental dos locais indicados,

caracteristica observavel na leitura do fotolivro e que pdde ser percebida com mais
precisao neste mapeamento.

A partir da observacdo das imagens fotograficas em conjunto com os trechos de
poema correspondentes, percebe-se uma desconexao entre o visual e o escrito, de
modo que podemos constatar uma fotografia ndo documental dos locais indicados,
caracteristica observavel na leitura do fotolivro e que pdde ser percebida com mais
precisdo neste mapeamento.

Mesmo quando o fotoégrafo decide utilizar fotografias que retratem espacos publicos,
no caso do poema Visdo 1961, por exemplo, a imagem visual ndo corresponde com
a citacdo da localidade, no caso, a Catedral da Sé; vemos, no entanto, enquanto
referente fotografico, um patio com uma estatua. O mesmo ocorre nos outros poemas,
guando se visualiza espacialidades ou elementos que ndo podem ser identificados
com precisao sobre a localidade indicada no mapa e no texto do autor.

Neste exercicio, percebe-se a dissociacdo entre significante e significado para a
criacdo do olhar surreal. Quebra-se as expectativas de uma imagem fotografica
esclarecedora — em termos de visualizacdo de uma localidade — e dota-se de novos
significados a partir das associacbes possiveis na tensdo entre texto e recorte
fotografico. O mesmo pode ser indicado ao se constatar a impossibilidade de tracado
dos caminhos percorridos pelos autores, diferentemente do que encontramos nos
exemplos trazidos — Nadja e O Camponés de Paris— a indicacao e proximidade com
a cidade real é impossibilitada pela falta de indicacdo precisa, mas, dialeticamente,
é possivel pela sua presenca marcante.
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Figura 3: Mapeamento do poema
Visdo 1961. Os pontos localizados
sdo: avenida Rio Brando, Rua Au-
rora, Banco de Valores e Catedral
da Sé. Fonte: Autoria propria.

Figura 4: Mapeamento do poe-
ma Stenamina Boat. Os pontos
demarcados sdo: largo do Santa
Cedilia e largo do Arouche. Fonte:
Autoria propria.

Figura 5: Mapeamento do po-
ema Rua das Palmeiras. Fonte:
Autoria prépria.
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Deambulacao e espacialidade em Paranoia (1963)

REPUBLICA

catedral da Sé
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A abertura de possibilidades para criacdo de novos significados é percebido nessa
dissociacao. Tal caracteristica é importante na compreensao do uso da fotografia
dentro do campo surrealista, ou seja, € um meio que possibilita a criacdo de signos
gue, vazios de um significado préprio, sdo dotados de significados variados de acordo
com a referencia a qual estao expostos. Esse processo se apresenta como chave de
percepcao no entendimento do mundo enquanto representacao;

Na fotografia dentro do campo surrealista, o enquadramento nos da a fracdo da rea-
lidade que nos compete para a criacdo do signo vazio, a espera do referencial externo
e completude de sua significacdo, ele, portanto, nos mostra a fragmentacao e descon-
tinuidade do mundo percebido, com a possibilidade de recomposicdo em uma logica
ndo natural, signica e, neste sentido, ndo correspondente a uma representacao direta-
mente relacionada a mimese. (GAMBARDELLA, CASTRAL, 2018, p.51)

Esses signos, semioticamente, chamam-se sincategoremas. Essa definicdo é levantada
por Krauss (2014) a partir da taxonomia dos signos de Pierce, dentro da categoria
dos signos indiciais. Sincategorema é o signo indicial que existe vazio de significado
para uma significacdo tempordaria, portanto essa significacdo nao tem espacialidade
e temporalidade rigidamente definida. Cria-se o hiato representacional citado
anteriormente. Segundo a autora:

S&o signos vazios que existem em toda linguagem verbal (palavras como isto, aquilo,
hoje, amanha, aqui, agora), quer dizer, palavras que se assemelham a continentes
vazios a espera dos momentos especificos de contiguidade espacial ou temporal
(“estou aqui”, “hoje é quinta-feira”), que lhes fornecem entao um referente defini-
do, mas apenas provisorio. (KRAUSS, 2014, p.148)

No caso do fotolivro Paranoia, observa-se uma camada de representacao que apresenta
uma cidade nao palpavel, mas uma cidade surreal construida pelos artistas na
experiéncia do deambular. O espaco vivido é, por si, um sincategorema aguardando
as significacdes para dotar de significado. A cidade é o espaco vazio aguardando o
encontro com o maravilhoso. E portanto, a correspondéncia ilustrativa entre imagem
fotografica e texto escrito ndo é essencial para a criacdo desta espacialidade vivida,
pois ela mesmo ja ndo é o espaco material, é o espaco surreal e constroi sobre si a
dotacdo de sentido ininterruptamente.

Essa diferenca entre a cidade em Paranoia e nos exemplos trazidos indica, em uma
primeira instancia, uma postura frente ao espaco que estd embebida destas referencias.
A percepcao do espaco ja é realizada com uma ideia surrealista de enfretamento; os
poemas escolhidos para a andlise mostram que a cidade real nao é o ponto chave de
compreensao da cidade em Paranoia, mas sim, o encontro entre fotolivro e cidade,
sua dissociacdo e embate, assim como é indiciado na dissociacdo das fotografias com
a poesia.

Uma postura surreal frente a prépria producao artistica, mas sobretudo frente &

cidade, constituida agora como produto do investimento simbdlico de quem a olha
e vivéncia.
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13 Alguns pontos sao recorrentes
em poemas distintos.

Deambulacao e espacialidade em Paranoia (1963)

Consideragoes

A partir da visualizacdo das mencées a questdo urbana e suas espacialidades, observa-
se a afirmacao da presenca constante e expressiva da cidade no fotolivro. Constata-se
gue a cidade é elemento importante e de grande corpo para a obra em questéo, e a
mesma nao se apresenta como palco, mas como personagem e elemento fundador
e estruturante do livro.

A possibilidade de tracar os caminhos percorridos pelos autores nessa deambulacao,
por outro lado, perde sua forca ao destacarem-se somente vinte e uma mencoes
a localidades especificas da cidade, sendo dessas, dezessete pontos mapeaveis'?
distribuidos em nove poemas. Dentro desta perspectiva limitada de delimitacdo dos
caminhos, ao destacar os poemas com a possibilidade real de tracado, diminuimos
0 espectro em uma menor quantidade, o que dificultou o trabalho de reconstrucao
desses possiveis caminhos.

Percebe-se, no entanto, que ha uma ambiéncia preponderante nessa localizacao
geografica dos pontos, no centro da cidade de Sao Paulo, indicando a convivéncia
dos autores nesta localidade da cidade; além de uma predilecdo, dada pelo poeta,
em retratar espacos corriqueiros, como vielas, becos, sacadas, entre outros. Outro
dado importante é a desconexao entre imagem fotografica e escrita — no sentido de
retratar ou ambientar-se na localidade citada pelo autor.

Essas conclusdes, reunidas, mostram que a hipdtese de que é possivel o redesenho
de uma deambulacéao realizada pelos autores nao se confirma, confirma-se, por outro
lado, que a cidade relatada pelos autores é tratada enquanto ambiéncia, ndo enquanto
relato. Deste modo, é certeira a predilecdo dos autores de nao utilizar a fotografia
enguanto documento de uma localizacdo, mas trabalhar em concomitancia com a
palavra escrita, criando, juntamente com o texto, esta ambiéncia vivida pelos autores
e relatada enquanto obra.

Com relagao aos exemplos trazidos, pode-se inferir uma proximidade com Nadja (1928)
pelo uso da imagem fotogréafica como elemento importante para a construcao da obra
em conjunto com o texto, mas ndo enquanto relato de uma vivéncia especifica do
espaco, temporalmente e fisicamente no tracado de um caminho; e, pode-se inferir
uma proximidade com O Camponés de Paris (1926) na criacdo de uma ambiéncia do
espaco retratado.

O fotolivro, portanto, relata uma vivéncia na cidade, aliando presenca e memoria
gue a cidade carrega no encontro da experiencia do contato com o espaco urbano
através das deambulacoes, dos encontros, desencontros e da vida cotidiana. Expressa
o maravilhoso através dos encontros fortuitos e banais que a metrépole pode propiciar
e enfrenta o espaco enquanto complexidade.
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Desenhos
de uma casa

Angelo Bucci*

Resumo O presente artigo se permite uma leve transgressao: falar de desenhos sem exibi-los. Propde-se mostrar-lhes

uma Unica obra, “Casa de fim de semana em Sao Paulo

, pois através dela pode-se Ihes fazer inferir os desenhos que

permitiram pensé-la em projeto. E uma espécie de filtro, de prova do valor efetivo do desenho aplicado ao projeto nas
suas diversas formas e nas sucessivas fases, isto é, se nessa “visita” a obra e suas razoes os desenhos ndo afloram, é
porque eles ndo eram necessarios ao processo. Enfim, os desenhos, aqueles que realmente contam para o processo

de projeto e obra, permanecem impressos na prépria obra.

Palavras-chave: desenho, processo de projeto, habitacao.

Dibujos de una casa

Resumen Este articulo se permite una ligera transgresion:
hablar de los dibujos sin exponerlos. Proponemos mostrar
solo una obra, “Casa de fin de semana en Sao Paulo”, por-
que a través de ella se pueden inferir los dibujos que permi-
tieron pensar en ella como proyecto. Es una especie de filtro,
una prueba del valor efectivo del dibujo aplicado al proyecto
en sus diversas formas y fases sucesivas, es decir, si en esta
“visita” a la obray sus motivos no surgen los dibujos, es por-
gue no eran necesarios para el proceso. En definitiva, los di-
bujos, los que realmente cuentan para el proceso de disefio y
construccion, quedan impresos en la propia obra.

Palabras clave: dibujo, proceso del proyecto, vivienda.
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Drawings of a house

Abstract The present article allows itself a slight transgression:
to talk about drawings without showing them. It is proposed
to show only one work, “Weekend House in Sao Paulo”,
because through it, it is possible to infer the drawings that
allowed us to think of it as a project. It is a kind of filter,
a proof of the effective value of drawing applied to the project
in its various forms and successive phases, that is, if in this
“visit” to the work and its reasons the drawings do not
emerge, it is because they were not necessary to the process.
In the end, the drawings, those that really count for the process
of project and work, remain printed in the work itself.

Key words: drawing, project process, housing.
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desenho que busca razées e o desenho que encontra
representacoes

Antes de iniciar, sera feito um comentério oportuno sobre exigéncia da prova de aptidao
nas escolas de arquitetura. A ideia de um desenho supostamente pré-requisito para
alguém que almeje iniciar na atividade da arquitetura. O exame consiste basicamente
numa prova normalmente dividida em trés modalidades de desenho: meméria,
observacao e criacao. O intuito seria medir a capacidade de se expressar graficamente
e, paralelemente, a aptidao de um candidato a carreira de arquiteto.

Para comentar o tema, relato um pouco da minha prépria experiéncia como candidato
em duas oportunidades, nos exames vestibulares para a FAUUSP em 1982 e 1983.
Claro, eu sabia da existéncia daquele exame. Fiz, com toda ingenuidade, a prova
de aptidao na minha primeira tentativa de ingresso na faculdade de arquitetura
e fracassei naquela prova e, consequentemente, no vestibular. Depois disso, fiz
um ano de curso preparatorio para o vestibular, no qual se oferecia um curso de
desenho tendo em vista aquela prova. Tive dois excelentes professores, os irmaos
Tom e Wilis Miyasaka. Fiz os exames pela segunda vez e fui muito bem classificado
naguela prova decisiva, entao tive sucesso no vestibular. Devo isso, sem duvida, aos
meus dois professores.

No entanto nunca me iludi que aprendera a desenhar em trinta aulas. Era claro para
mim, isso sim, que naquele meu segundo vestibular eu soubesse melhor sobre o
gue estava sendo pedido e que, além disso, eu tivesse mais recursos para responder
dentro daquilo que se esperava como resposta. Desenho de criacdo que pressupde
uma resposta padrao? Sim. E ha razdes para isso. Mas, ao mesmo tempo, nota-se
o procedimento: perguntas que ndo querem saber; elas, acima de tudo, apenas se
guerem confirmar. Com efeito, praticamente todas as questdes num exame vestibular
sdo assim e, é fato, ndo poderia ser muito diferente. Em todo caso, é interessante
notar que a essa maneira de proceder corresponde um modo de desenhar. Ambos,
digamos assim, cristalizados como um saber institucionalizado.

A questao que se sobressai para mim hoje é que nao creio ser esse 0 modo mais
interessante de se proceder ou desenhar, quando se faz um projeto.

Entdo me pergunto sobre a validade daquela prova. Ha outro aspecto que soma razao
para esse questionamento. O quanto aquele dominio prévio colabora [como recurso]
ou distrai [porque camufla o principal] no processo de iniciacdo em arquitetura e
de elaboracao de um projeto. Além disso, por outro lado, é visivel que a pratica da
arquitetura vai nos fazendo mais aptos a usar o desenho como um modo de pensar
fluente e afeito a uma determinada abordagem e interesses especificos de cada um.
Acredito que uma ‘aptidao’ para o desenho construida ao longo da pratica continua
pressupde engajamento e vitalidade; e, assim, ela caminha junto com a construcao
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de um pensamento critico sobre a atividade que tende a assegurar uma prerrogativa
de validade. E algo que néo se alcanca de outro modo. O dominio prévio colabora
nesta construcao?

Bem, talvez eu tenha feito esses parénteses apenas para declarar: ndo sou um
desenhista talentoso. Ao mesmo tempo, ndo sinto nenhum bloqueio na matéria para
o exercicio do que fago. Mas, sinceramente e talvez por sorte, nunca tive desenhos
bonitos, por assim dizer, a ponto de me deixar seduzir por eles. Digo apenas com
declaracado, ndo como uma opinido. No meu caso, na pratica da atividade desde a
escola, o desenho veio junto com outros recursos como a maquete ou os textos; sem
gue eu pudesse prescindir de qualquer um deles, sem que eu possa dizer qual deles
teve maior importancia no processo. Hoje considero uma sorte o fato de que eu nao
dominasse o ‘desenho’ com suficiente talento. Afinal, tantas vezes é justamente uma
falta o gue nos abre caminhos. Ou talvez porgue, as vezes, o que se busca num projeto
sao razdes antes que representacoes.

O desenho como escritura e o desenho como esferas
de didlogo

Importa considerar o processo, ou 0 modo como se trabalha e como se dialoga num
pequeno escritorio de arquitetura. Os esbogos sdo imprescindiveis nesse processo. A
razdo é simples, eles correspondem a fluéncia da fala ou, melhor dizendo, a fluéncia do
pensamento ponderado. Com efeito, sao 0s esbocos que, invariavelmente, acompanham
as primeiras conversas sobre um projeto. E, portanto, através deles que se lanca as
primeiras hipdteses, as declaragdes iniciais de como enfrentar uma dada questao.

Além dos esbocos feitos a mesa, a lousa também é um recurso importante, porque nela
um esboco perdura, permanece a vista de todos durante o processo de desenvolvimento
do projeto. Ali, o esboco é vivo, pois pode ser alterado, ou acumulado, durante o
processo. A permanéncia visual de um esboco chave para a premissa inicial evita que
se percam aquelas razdes a medida que se mergulha em cada pormenor.

Ao longo do processo de desenvolvimento de um projeto, os desenhos correspondem
a um modo particular de registro ou ‘escrita’. A eficiéncia dessa escrita é de simples
comprovacado: basta ver como qualquer arquiteto ao final do processo descreve
todo o percurso de um projeto ‘lendo’ apenas desenhos, ele |é ali cada argumento,
reconhece naquela configuracao a participacdo de cada interlocutor que tomou parte
do processo. Nesse sentido, desenho é escritura.

Outro aspecto que merece ser destacado diz respeito as esferas de didlogos que a
elaboracdo de um projeto pressupde. Sao elas que definem em ultima instancia as
chamadas fases de projeto. E, muito importante, cada uma delas exige um modo
proprio de se desenhar.

A primeira fase se caracteriza por uma primeira esfera de didlogo bastante restrita, na
qual os interlocutores se limitam, em geral, a dois: arquiteto e sujeito que lhe faz a
demanda. A esta primeira fase denominamos estudo preliminar, a qual corresponde
um modo muito proprio de se desenhar onde o partido, o programa e a disposicao
espacial estejam suficientemente representados.
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Apods 0 acordo construido nessa primeira esfera, passa-se a segunda, é quando
entram em cena novos interlocutores. Eles sao, via de regra, engenheiro estrutural,
engenheiro de instalacdes, arquiteto paisagista, enfim, todos aqueles que respondem
pelos ditos projetos complementares. A essa segunda esfera se denomina anteprojeto
e a ela também corresponde uma forma prépria de se desenhar, com o necessario
rigor técnico para amparar adequadamente esse nivel de interlocucao.

Outra vez, construido esse segundo patamar de acordo, produto do anteprojeto,
abre-se uma terceira esfera de didlogo, que mantém normalmente os mesmos
interlocutores, mas que pautam seu didlogo noutro patamar de entendimento,
consolidando as construgdes comuns no processo. A essa terceira fase do processo
denomina-se projeto executivo.

As fases, as esferas de didlogo e os desenhos correspondentes a cada uma delas
sao sucessivas. De modo que ndo hd modo de alcancar a fase subsequente sem
gue entrem em cena os interlocutores necessarios a cada fase precedente e que
marcam cada esfera de didlogo. Nao ha reducdo, ou simplificacao, possivel. O
formato dos desenhos é adequado a cada esfera, e também eles ndo admitem
simplificacdes. Os desenhos sdo 0 nosso modo de dialogar nesse processo e sao,
ao mesmo tempo, produto dele. Por isso, os desenhos sdo, ao mesmo tempo,
meio e fim no processo.

O desenho dos conteudos e o desenho dos continentes

Como se desenha o ar? Como se desenha a dgua? Ou, perguntando de outro modo,
como se define ar ou agua? Como se define a superficie na cidade de Sao Paulo??
A premissa que interessa nesse caso é que para definir superficie, é preciso definir
o elemento ao qual a superficie se relaciona: terreno, lencol freatico, camada de
solo firme, galerias de agua, fios elétricos, copa das arvores, rotas aéreas e assim
por diante. Sao superficies sobrepostas. Voltaremos a isso a seguir.

Nesta foto aérea (Figura 1) se vé um pequeno trecho da cidade de Sao Paulo para
mostrar a area e o entorno da obra que sera analisada.

Alinha que se destaca é o rio Pinheiros O que se vé na imagem é um canal construido,
o rio contido no seu leito retificado. Ja ndo é tao facil inferir aqui aquele seu antigo
leito natural e sinuoso, que ocupava uma area de varzea muito maior dos 70 metros
de largura do canal que se vé nesta foto aérea. Assim, para saber, por exemplo,
gual o desenho do rio Pinheiros deve-se definir antes em que momento histérico ou
em que época do ano. A prépria area, onde esta o terreno deste projeto, pertencia
originalmente ao dominio do rio. Se pretender entender um simples lote que constitui
a base onde se vai intervir, ou desenhar, se comeca a ver que esses desenhos, historia,
estao impressos ali em alguma medida. Ndo se escapa de dialogar, em primeiro
lugar, com uma precedéncia, com a geomorfologia. Junto ao rio se vé as avenidas
marginais e a ferrovia. A avenida paralela ao rio que se destaca é a Faria Lima. Esse
feixe de infraestruturas ddo a escala nitidamente metropolitana do lugar.

Em contraste se vé que o lote em questao esta inserido numa espécie de ilha urbana
formada por construcbes de pequeno porte circunscritas num perimetro definido
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Figura 1: Aerofoto, com o local
do projeto assinalado em verme-
lho. Fonte: google earth.
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por arranha-céus. E um desenho que resulta da norma, pois a legislacao restringiu
em seis metros o gabarito de altura das edificacdes naquele trecho.

O contraste entre a escala daquelas pequenas construcoes e da escala metropolitana
tem grande interesse para este projeto.

Ha ainda um outro eixo de infraestrutura destacadamente metropolitano que
passa por ai. Ele também esta paralelo ao rio, mas passa a 800 m acima do nivel
do solo. E a rota dos avioes (Figura 2). Que pode ser representada simplesmente
pela linha da sua projecao sobre a planta da cidade, com as anotacdes indicativas
da altura acima do nivel do solo em cada trecho. A cada padrao de altura pode-se
fazer corresponder uma cor. Em projecao, achata-se as distintas ‘superficies’ num
Unico plano. Para garantir a aproximacdo dos avides ao aeroporto com a devida
clareza e seguranca de orientacdo é necessario um desenho técnico, onde a rota
é tracada com todas as instrugdes geométricas necessarias e precisa para a rota
aérea. Nesse caso, o desenho corresponde a um projeto de voo. Pode-se dizer que
o terreno de implantacdo deste projeto esta localizado oitocentos metros abaixo
da superficie da rota aérea naquele trecho ja no cone de aproximacdo para o
aeroporto de Congonhas.
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Figura 2: Plano de voo. Fonte:
COMAER.
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O desenho difuso da demanda, ou do desejo

A demanda para um projeto como este nasce de um desejo difuso pois ele ainda
nao encontra correspondéncia num objeto concreto. Nesse caso, o desejo ensejado
no repertorio rico do convivio entre um filésofo, especialista em Montaigne, é uma
ilustre consultora de moda, que diz que ‘chique é ser civilizado’ e percebe-se que
ela alinha perfeitamente a sua atividade ao que norteia a atividade do escritério em
arquitetura. Enfim, os dois juntos significam a oportunidade de uma interlocucao
privilegiada para a arquitetura.

Eles vivem em seus apartamentos na cidade de Sao Paulo, querem permanecer ali, mas
armaram esse plano de construir naquele lote uma piscina e um jardim e extensdes
deste programa principal, pois queriam ter como um destino para os seus finais de
semana um endereco dentro de Sao Paulo.

Movidos por aquele desejo, eles produziram um desenho (Figura 3), um primeiro
plano claro do programa que pretendiam construir: piscina, jardins, um pequeno
apartamento para caseiro, um pegueno apartamento eventual para o casal e uma area
para reunir os amigos. E esse o desenho que trouxeram em nossa primeira reuniao.

Pode-se dizer que, dentro de certos limites, a funcdo de um arquiteto nao é ter ideias
e sim saber como se constroi as coisas. Explico, as ideias [que afloram de um desejo
difuso] carecem de especificidade para se configurar como um projeto. A ideia ndo
basta para delinear nitidamente o objeto, ou o edificio, que ela requer. A maior
especialidade da arquitetura talvez seja a de dar morada, ou permanéncia, as ideias.
Pois é s6 quando o desejo encontra, através desta especificidade, o objeto que lhe
corresponde, que a propria ideia resiste.
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O desenho do contra fluxo e o desenho do que nao tem nome

Um primeiro ponto que atraiu naquela demanda foi o fato de ser um projeto no
contra fluxo. Ficar em S&o Paulo em vez de passar o final de semana preso naquele
trafego que viaja nos finais de semana com boa parte da cidade pelas estradas a
praia ou ao interior. O programa era, portanto, como uma casa de veraneio dentro
da cidade. Entdo, em primeiro lugar, tinha um sentido de contra fluxo no sentido
de tradfego. Além disso, um contra fluxo também como acdo construtiva. Quero
dizer, em vez de se pretender o maximo coeficiente de aproveitamento, buscava-
se ali justamente o contrario, a meta era atingir a maxima area permeavel, a maior
superficie de jardim.

Outro aspecto bastante atraente era o fato de que ndo se sabia exatamente como
denominar aquele programa. Como desenhar o que nado se sabe o nome? Piscina era
uma denominacao insuficiente. Casa de fim de semana, também nao correspondia
precisamente ao programa. Enfim, o programa nado tinha um nome exato e agradava
porque era necessario definir ou redefinir ali os elementos principais do programa. Mais
gue isso, os elementos do programa que aqui eram a esséncia, piscina e jardim, sao
tipicamente pecas acessoérias do programa mais essencial em arquitetura, a casa. Entao,
vem a questdo: como é possivel subtrair de um programa a sua esséncia e garantir que
0 gque remanesce nao desvaneca numa melancolia profunda? Isto é, fazer a piscina
e o jardim de uma casa que nao estava la nao seria uma resposta adequada. Nesse
sentido, era preciso, em alguma medida, redefinir o estatuto desses dois elementos,
normalmente acessoérios, para que eles pudessem figurar como protagonistas daquela
cena arquitetonica.

O desenho da arquitetura [configuracao concreta do objeto]

Entdo, comeca o diélogo.

Seis metros é o gabarito, ndo ha recuo lateral. A construcao vizinha do lado leste
tem seis metros de altura, a oeste, a mesma coisa, ambas coladas na divisa. Uma faz
sombra a manha toda, a outra a tarde inteira. Por isso, se eles ja tinham esbocado um
plano inicial suficientemente claro de programa, por outro lado ja haviam formulado
uma preocupacao que lhe correspondia com a mesma objetividade: a piscina nao
teria sol suficiente.

Por isso, trouxeram a pergunta pronta: “Devemos fazer a piscina mais a leste ou a
oeste?"” Entao, foi exposto que o intervalo de sol ndo se alteraria, apenas os horarios de
incidéncia seriam diferentes numa situacdo e noutra. Mas, em seguida, foi comentado
gue deslocar a piscina era 6tima ideia, mas nao a leste nem a oeste, a saida era
desloca-la para cima em direcao a luz do sol, a uma maior porcao de céu visivel. Entao,
perguntaram: “Quanto?”. “Seis metros”, foi a resposta. E eles: “Por qué?”. Porque
ali esta a superficie, digo, para efeito da incidéncia direta do sol a superficie naquele
terreno foi definida por lei a seis metros de altura. (Figura 4)

Foi assim que tudo comecou.
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Figura 4: Corte transversal, com A comparacao entre a planta do que foi construido com aquela que eles apresentaram

Eozfgf”sggiyeggﬁgées vizinhas. na primeira reunido, mostra que se trabalhou com fidelidade aquele esboco que chegou
pronto. Mas, claro, é na elaboracdo que aguele esboco e o projeto que se desdobra
a partir dali se distinguem. A distincdo esta no arranjo construtivo e, sobretudo, no
arranjo espacial, com destaque para o seu desenvolvimento vertical. O que d& o carater
da abordagem do projeto elaborado é o modo de se compreender o problema e o
lugar. Nesse caso, a compreensao aflora da consideracao das camadas sucessivas de
superficies sobrepostas. E isso que permite imaginar uma organizacao do programa
disposto em trés camadas distintas, sendo que a cada uma delas corresponde uma
condicdo propria de ambiéncia e relacéo com o entorno. (Figura 5)

O tanque elevado de seis metros e o jardim dominando o nivel do chao. Melhor
dizendo, o tanque principalmente elevado e o jardim principalmente no chdo. De todo
modo, se por um lado interessava elevar a piscina, também era interessante minimizar
a sombra projetada pois interessava fazer chegar o méaximo de luz ao chao. Por isso,
a raia esta disposta no sentido norte-sul, portanto de nascente a poente o sol varre
toda a extensao do solo. Outro corpo paralelo aquele era necessario para fazer um
solario também elevado. Entre um e outro, um vazio (Figura 6). Assim, estas duas pecas
funcionam como uma pérgula gigante, que permite muita luz chegando ao nivel do
terreno. E também para favorecer a entrada de luz que a parede oeste da piscina se
inclina, do mesmo modo é por isso que a escada que leva a cota da piscina e solario
é tdo vazada a luz. O tanque da piscina se enche de agua, é uma carga. De modo
similar, o solario se carrega com os apartamentos sob a projecao para ndo aumentar
a area de projecao de sombras no jardim. Assim, piscina e solario se equilibram como
elementos do programa e, mais importante do que isso, se equilibram também como
carga e estruturalmente: um é contrapeso do outro. Dois pilares, dispostos exatamente
sob o vazio entre as duas pecas, sustentam o conjunto.
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Figura 5: Plantas. Fonte: SPBR,
2011.
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Figura 6: Fotografia da maquete,
mostrando o perfil longitudinal
do projeto. Fonte: foto - Nelson
Kon, 2011; maquete - SPBR /
Nilton Suenaga, 2011.

Figura 7: Fotografia da entrada.
Fonte: Nelson Kon, 2013.
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Apesar da piscina elevada, a casa de maquinas foi disposta junto ao solo, semi-enterrada.
O caminho da &gua entre uma coisa e outra se faz por vertedouros e outros trés
tanques menores. Do mesmo modo, o jardim se eleva por dispositivos de caixas de
terra elevada ou grelha de suporte junto as laterais. Assim, a piscina se mescla com
o jardim e os dois elementos se esparramam verticalmente fazendo-se presentes nos
trés niveis, ou camadas, em que o edificio se desenvolve.

Tudo o mais se desdobra a partir dessas consideraces. No mais é o que se vé, os desenhos,
aqueles que de fato contam, devem ser encontrados impressos na obra (Figura 7).
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Figura 8: Fotografia da piscina. O desenho das imagens, o processo da imaginacao
Fonte: Nelson Kon, 2013.

Como se imagina um projeto assim? A imaginacdo coloca em agdo imagens que se
trazem no acervo imaginario. Esse acervo é composto por elementos, fragmentos,
palavras; a cada elemento corresponde uma configuracéo tipica que foi introjetada. Sao
as respostas automaticas, inevitaveis. Essas respostas sdo valiosas porgue insere a todos
num grupo e permite conversar e alcancar um bom nivel de entendimento; mas sao
também perigosas porque impde um limite muitas vezes indesejavel que pode impedir
de se considerar alternativas. Para ser mais claro, exemplifico. Quando se pede: desenhe
uma piscina. Comeca-se, automaticamente, a cavar o chao; pois é assim que se faz uma
piscina. Por isso soa tao estranho uma piscina a seis metros de altura. Porém, quando se
pede: desenhe uma caixa d'dgua. A resposta que vem é de um volume d’agua elevado
do solo, pois aqui a carga hidraulica é a condicdo crucial. Piscina ou caixa d'dgua sao
dois elementos corrigueiros. A primeira sempre afogada no solo ou a segunda sempre
elevada. As duas coisas sdo comumente construidas no contexto como um tanque em
concreto armado. Isto é, a cada uma dessas duas palavras ha uma construcao tipica
gue lhe corresponde e que se opdem quando vistas em secdo vertical. Mas, por outro
lado, como fato elas sdo a mesma coisa: dois tangues cheios d'agua (Figura 8). Entao,
em vez de dizer eleve-se a piscina, é proposto: Vamos nadar na caixa d'agua!
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Desenho:
espaco de dialogo

Vinicius Hernandes de Andrade*

Resumo A discussao aqui apresentada refere-se ao trabalho do escritério de qual sou cofundador, em sociedade com
Marcelo Morettin. Atualmente somos uma equipe que conta com os dois sécios, dois associados e mais oito arquitetos.
Considera-se fundamental ressaltar este aspecto porque neste artigo se tratara de expor o processo de trabalho que
se tem desenvolvido na prética profissional do cotidiano do escritério e este processo tem se caracterizado por ser
bastante coletivo, contando com a participacdo de todos os membros da equipe, desde o inicio de cada trabalho,
sempre mediado pelo desenho. Da concepcao até seu posterior desenvolvimento.

Palavras-chave: desenho, projeto, Residéncia Jardim Europa.

El diseno: espacio del didlogo

Resumen La discusion aqui presentada se refiere al trabajo
de la oficina de la cual soy co-fundador, en asociaciéon con
Marcelo Morettin. Actualmente somos un equipo con dos
socios, dos asociados y otros ocho arquitectos. Se considera
fundamental destacar este aspecto porque en este articulo se
trataba de exponer el proceso de trabajo que se ha desarro-
llado en el ejercicio profesional de la vida cotidiana de la ofici-
nay este proceso se ha caracterizado por ser bastante colecti-
vo, contando con la participacién de todos los miembros del
equipo, desde el inicio de cada trabajo, siempre mediado por
el dibujo. Desde la concepcién hasta el desarrollo posterior.

Palabras clave: dibujo, proyecto, Residencia Jardim Europa.
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Drawing: space to dialogue

Abstract The discussion presented here refers to the work
of the office of which | am co-founder, in partnership with
Marcelo Morettin. We are currently a team with two partners,
two associates and eight other architects. It is considered
fundamental to emphasize this aspect because in this article
it was about exposing the work process that has been
developed in the professional practice of the daily life of the
office and this process has been characterized by being quite
collective, counting with the participation of all team members,
since the beginning of each work, always mediated by the
drawing. From conception to further development.

Key words: drawing, project, Residence Jardim Europa.
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Desenho: espaco de didlogo

presente artigo tem como objeto um projeto de 2013"2. E um projeto que esta
na mesa®, ou na prancheta e, justamente por ser muito recente, tem ainda algum
material preservado para que se pudesse ilustrar um pouco do processo de trabalho.
Sao vestigios dos didlogos que se travaram durante a concepcao dos projetos.

Considera-se que o desenho pode ter diversas expressoes, formas e utilidades. Mas
também se entende que seria uma 6tima oportunidade para discutir a maneira
Como O grupo que atua no escritério utiliza o desenho no processo de trabalho.
O croquis, que é o desenho feito a mao, no papel, é o desenho do processo de
projeto, ou seja, o proprio projeto em andamento.

Hoje, dentro do escritério, tende-se a enxergar cada projeto como um desafio
particular. O processo de projeto assume um aspecto analitico: o projeto é um
problema que ¢é colocado e que deve ser analisado, dissecado e esse processo
de conhecimento do problema conduz a uma possivel solucdo. Assim chega-se a
um projeto como quem chega a uma solucao ao problema colocado. O projeto
final, portanto, é visto como a conclusao deste processo analitico. (GINOULHIAC,
2009) Evidentemente a equacdo de um projeto tende a ser muito complexa e ndo
é possivel processar todas as varidveis simultaneamente, mas é elencado aquelas
gue se considera fundamentais.

O conjunto de desenhos que serd mostrar funciona como o registro do modo que
se usa o desenho dentro do escritério, entendido como uma ferramenta deste
processo analitico. E feito, principalmente, esquemas, diagramas. O croquis é o
raciocinio exposto, raramente é feito desenhos, croquis, de ilustracdo por exemplo.

Estes desenhos ilustram o didlogo, a conversa que se da dentro do escritério
durante o processo de trabalho. Nesse sentido o desenho se revela também
uma ferramenta de interacdo: faz-se um desenho, um esquema na mesa, com o
objetivo de discutir o projeto com os demais arquitetos. Este é um desenho de
interacdo ndo apenas porgue comunica uma ideia, mas também porque outra
pessoa vai colocar a mao e vai dizer/tracar: “mas aqui pode acontecer isso” e
assim também transforma o desenho. Entdo o papel e o desenho sao efetivamente
um espaco de interagao.

Neste momento ocorre um fendmeno interessante, que tem a ver com a dinamica
da criacao coletiva: a ideia de autor do desenho e, portanto, autor do projeto se
dilui. Serd mostrado desenhos de diversos autores, as vezes no mesmo papel. Entdo
essa ideia de um autor que fez o desenho, que teve o insight, ou a iluminacéao,
deixa de ser central. Acredito que o resultado dos projetos revela isso: mais do que
ter um traco marcante, os projetos sdo uma resposta bastante racional aquilo que
se foi capaz de compreender do problema que se colocou.
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TEquipe envolvida no desenvol-
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2Sobre a producéo geral do es-
critério ver: REVISTA MONOLITO
No 2, 2011; MORETTIN, 2016.

30 presente artigo foi escrito
em 2013.

Figura 1: Projeto original. Fonte:
acervo do escritério

Desenho: espaco de didlogo

Residéncia no Jardim Europa - Sao Paulo

Esse é um projeto que teve inicio em janeiro deste ano. Partiu-se de uma residéncia
moderna construida nos anos 1970, no Jardim Europa em Sao Paulo.

Esse foi o primeiro desenho, a primeira imagem que se teve da casa (figura 1).
Na primeira reunido, o proprietario levou esse documento, que é o desenho de
aprovacao. Ele havia comprado essa casa e tinha gostado muito da edificacdo. No
entanto, o espirito do lugar ndo era legivel ainda, porque nao estava representado
nesse desenho. A partir da primeira visita ao local deu-se conta de que o verdadeiro
patriménio dessa propriedade é seu jardim, amplo e quase selvagem.

A partir desta constatacao se comeca a construir a estratégia de projeto para este caso
especifico. Tratar de entender o que se tinha pela frente e quais as oportunidades
de projeto que se tinha ali. Numa primeira abordagem é tratado de experimentar
um primeiro cruzamento entre a propriedade (a casa e o jardim) e a interpretacdo
do grupo sobre o programa arquitetdnico apresentado pelos clientes (figura 2).
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Figura 3: Esboco inicial. Fonte:

acervo do escritorio.

Figura 4: Esboco - percurso.

Fonte: acervo do escritério.

r——

Desenho: espaco de didlogo

Na segunda aproximacao ao problema passa-se a discutir como aderecar uma nova visao
ao patrimonio existente e, simultaneamente, introduzir uma ampliacdo significativa de
area que é o que os proprietdarios solicitavam. Rapidamente chega-se a uma convergéncia
entre os interlocutores da mesa de projeto: deve-se preservar ao maximo a area de jardim
(figura 3), portanto a ampliacdo, provavelmente, a seria feita sobre a casa existente,
para que nao fosse aumentada a projecao sobre o terreno e, portanto, preservando o
gue mais se valorizava na propriedade, que era justamente o espaco livre.

Uma vez conquistada a permanéncia do amplo jardim, é pensado qual a relagdo que a
casa guardaria com este espaco livre. Surge entao a possibilidade de criar uma espécie de
anel (figura 4), um percurso, gue num primeiro momento aparece sé como um caminho
no jardim, mas logo se articula com a ideia de pulverizacao de programas pelo terreno,
para que o jardim fosse também programaético e nao sé contemplativo. Queria-se que
os proprietarios pudessem realmente utilizar o jardim como uma extensdo da casa e
ndo s6 como um lugar para olhar. Entdo, essas sao decisdes mais estratégicas, mais
espaciais do que formais, nesse momento.

T. L~
2 RN ey

A faxne A PGug —oy A

NSQ), vi19 2021 - Edicdo Tematica “Desenho”

75



Desenho: espaco de diglogo | 76

Neste ponto, comeca-se a verificar como seria distribuido o programa (figura 5), uma
vez que se iria empilhar um terceiro volume em uma casa existente de dois andares.
Um desafio especial tem que ver com os apoios, com as atividades periféricas tipicas
da casa paulistana contemporanea. Partiu-se da casa de alvenaria para um desenho
mais arrojado, construido em aco, mas ainda se teria que lidar com a convivéncia entre
empregados e empregadores sob o mesmo teto.

Entdo retomou-se a questdo do programa, como se divide, como incorporar o lazer

Figura 5: Esboco - distribuicao
do programa. Fonte: acervo do
escritério.

Figura 6: Esboco - proposta.
Fonte: acervo do escritério.
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ao espaco interno da casa e, a0 mesmo tempo, incorporar o programa ao jardim.
Comeca surgir a ideia de, por exemplo, colocar no fundo do lote alguma atividade que
faca com que o jardim deixe de ser borda para ser meio. (figura 6) Este é um desenho
mais elaborado da distribuicdo das atividades, considerando os percursos e os fluxos.
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A cota superior, onde foi inserida esta passarela, esta no nivel da copa das arvores
e este é um terreno bastante arborizado. No meio deste processo, por meio de um
telefonema do cliente, o grupo foi informado que eles queriam agora uma piscina
também, entdo comeca-se a trabalhar essa questdo: como entra a dgua nesse circuito.
J& se havia assimilado a ideia de um programa que se expande para um circuito e de
gue o jardim e as atividades da casa tenham uma relacdo de continuidade. (figura 7)

Um circuito elevado do chao duplica as possibilidades de circulacdo na area do jardim
programatico: é possivel circular no chdo de forma difusa e de forma linear no nivel
do segundo pavimento da casa, que anda um pouco abaixo das copas existentes.
Este circuito, em forma de anel, articula cada peca do programa, que se encontra
pulverizado pelo lote e, entre estas pecas, um volume superior que foi sobreposto a
construcao existente. Esta é descricdo da estratégia de organizacdo adotada para o
projeto que deve, finalmente, expressar com clareza a solucdo adotada, revelando
em sua forma construida, o raciocinio. (figuras 8, 9 e 10)
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Figura 7: Esboco - proposta final. MORETTIN, Renata (ed). Andrade Morettin: cadernos de arquitetura. Sao Paulo: BEI comuni-
Fonte: acervo do escritorio. cacao, 2016
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Figura 8: Diagrama. Fonte: acer-
vo do escritorio

Figura 9: Perspectiva eletronica
proposta. Fonte: acervo do es-
critério.

Figura 10: Perspectiva eletroni-

ca proposta. Fonte: acervo do
escritério.
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O modelo
tridimensional

e a Arquitetura:
do fisico ao digital

Simone Helena Tanoue Vizioli,
Giulia Ravanini Silva*

Resumo A representacéo e a linguagem sdo um par indissociavel no campo da Arquitetura. Desenhos e modelos
também caminham juntos desde varios séculos, ocupando papéis similares: registros da realidade, projetos de ideias,
documentacao da histéria. Este artigo destaca algumas potencialidades dos modelos tridimensionais: discorre sobre
aspectos histéricos, discute também novas tecnologias de mapeamento digital 3D e por fim, apresenta uma experiéncia
préatica didatica — workshop “Fotogrametria + Patrimoénio”. Ele foi realizado pelo Nucleo de Apoio a Pesquisa em Estudos
de Linguagem em Arquitetura e Cidade do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da USP (n.elac/ iau usp) e teve como

objetivo a aplicacdo da técnica da fotogrametria no estudo da Fazenda do Pinhal, Sdo Calos, SP.

Palavras-chave. modelo tridimensional, documentacao, fotogrametria.

El modelo tridimensional y la arquitec-
tura: de lo fisico a lo digital

Resumen Representacion y lenguaje son una pareja insepa-
rable en el campo de la Arquitectura. Los dibujos y las ma-
guetas también han caminado juntos durante varios siglos,
desempenando roles similares: registros de la realidad, pro-
yectos de ideas, documentacion de la historia. Este articulo
destaca algunas potencialidades de los modelos tridimen-
sionales: discute aspectos historicos, también discute nuevas
tecnologias para el mapeo digital 3D y finalmente, presenta
una experiencia didactica préctica - taller “Fotogrametria +
Patrimonio”. Fue realizado por el Centro de Apoyo a la Inves-
tigacion de Estudios de Idiomas en Arquitectura y Ciudad del
Instituto de Arquitectura y Urbanismo de la USP (n.elac / iau
usp) y tuvo como objetivo aplicar la técnica de la fotograme-
tria en el estudio de Fazenda do Pinhal, S&o Carlos, SP.

Palabras clave: modelo tridimensional, documentacion, foto-
grametria.
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The three-dimensional model and archi-
tecture: from physical to digital

Abstract Representation and language form an inseparable
pair in the field of Architecture. Drawings and models also
walked together for several centuries, playing similar roles:
records of reality, projects of ideas, historical documentation.
This article highlights some potentialities of three-dimension-
al models: it discusses historical aspects, it also discusses new
technologies for 3D digital mapping and, finally, it presents a
practical didactic experience - “Photogrammetry + Heritage”
workshop. It was carried out by the Research Center for Lan-
guage in Architecture and City of the Institute of Architecture
and Urbanism at USP (n.elac / iau usp) and aimed to apply
the technique of photogrammetry in the study of Fazenda do
Pinhal, Sao Carlos, SP.

Key words: three-dimensional model, documentation, photo-
grammetry.
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O modelo tridimensional e a Arquitetura: do fisico ao digital

ensar o tema Desenho, obriga-nos a pensar a Linguagem em seu campo ampliado e
assim, discutir entre os varios topicos, a representacao tridimensional, os modelos, visto
gue eles acompanham a evolucdo do homem ao longo de sua histéria. Vivemos hoje
o que chamamos de “quarta revolucao industrial”, ou “Industria 4.0", cujo conceito
foi desenvolvido pelo aleméao Klaus Schwab, diretor e fundador do Férum Econémico
Mundial. Esta nova fase ndo é apenas um avanco tecnolégico, é uma mudanca no
modo de vida do ser humano, na forma como nos relacionamos com o mundo. Ela se
sobrepde a terceira revolucao industrial (revolucao informacional) caracterizada pelo
desenvolvimento dos eletrénicos, tecnologia da informacao e das telecomunicacoes.
Assim, a quarta revolucdo se apresenta como a unido da tecnologia com os sistemas
digitais inteligentes.

Pretende-se neste artigo retomar alguns conceitos dos modelos analégicos, a evolucdo
dos modelos digitais e apresentar uma experiéncia didatica de um mapeamento
digital 3D. Assim, o texto divide-se em uma breve revisdo sobre o tema, apresenta
as tecnologias de mapeamento digital 3D e descreve o workshop “Fotogrametria +
Patrimonio” ocorrido em 2019, no IAU USP.

Iniciamos com um panorama dado por Flusser (2008): para ele, a histéria pode ser
divida em quatro momentos: o primeiro gesto pelo qual o homem se tornou sujeito
do mundo, foi o da mao estendida; o segundo, o da visao reveladora de contextos;
o terceiro, o da explicacdo conceitual de visbes, estabelecedora de processos e
finalmente, o quarto gesto, aguele que liberou 0 homem para a criacdo, descrito por
ele pelo gesto do apertar teclas. E inegavel que a relacdo entre o homem e o objeto
se alterou significativamente nas Ultimas décadas; em relacdo a linguagem gréfica,
0s primeiros tracos foram esculpidos em pedras como registro historico, registro da
memoria; posteriormente o homem descobriu meios de transferir o mundo real para
o papel e os aperfeicoou com a invencdo do desenho perspéctico. Hoje, é possivel se
viver por meio da realidade virtual.

Ainda discorrendo brevemente sobre essa evolucdo tecnolégica, segundo Carpo
(2017), nos anos 1990, é possivel afirmar que as novas méaquinas digitais (ndo mais
“novas”) eram usadas para implementar a velha ciéncia que se conhecia, isto é, toda
a ciéncia era transferida para as novas plataformas computacionais que estavam sendo
descobertas. Hoje, pelo contrario, os computadores podem funcionar melhor e mais
rapidamente se, a eles, for permitido seguir um método diferente, ndo humano e
pos-cientifico. Carpo afirma ainda que em um sentido metaférico, os computadores
estdo agora desenvolvendo sua prépria ciéncia - um novo tipo de ciéncia. Nos anos
1990 havia uma certa falta de dados computacionais e hoje, lida-se com um excesso
de dados. Ha ainda uma outra relacdo, aquela na qual o homem ndo mais controla
os dados do computador, a simbiose homem-computador é dominada pela maquina,
e se 0 homem assim o permitir, a maquina caminhara sozinha para a sua prépria
concepcao (VIZIOLI, 2019).
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Nesta evolugao histdrica e tecnoldgica é preciso definir ndo mais o papel da méaquina, mas
sim, o papel do homem. O homem ja atravessou grandes revoluces e esta vivenciando
a Revolucao Digital, que vem proporcionando mudancas na sociedade e em seu modo
de vida. A Revolucao Digital (RIGHI; CELANI 2008) incluiu os computadores e a internet
nas atividades mais basicas dos seres humanos proporcionando uma mudanca nos
modos de producao e de desenvolvimento de produtos, ampliando as fronteiras de
conhecimento e aumentando exponencialmente a capacidade de processamento e
de resolucdo de tarefas complexas. Consequentemente, a Arquitetura acompanhou
essas revolucdes e foi diretamente influenciada por elas.

Veloso (2011) compara os sistemas de criacao produtiva que seriam responsaveis por
gerar duas posturas para o labor do arquiteto: o "'arquiteto-ferramenta’” e o ""arquiteto-
aparelho eletrénico”’, estabelecendo novas perspectivas para o desenho arquitetonico
auxiliado por computador. Na postura “arquiteto-ferramenta” o homem tem posicao
central no processo criativo, quando ele projeta, a imagem mental é produzida com
o auxilio de representacdes manuais, estabelecendo o ciclo do projeto em torno
de si. Com o surgimento das novas tecnologias digitais, estabeleceram-se novas
perspectivas para o desenho arquitetonico auxiliado por computador, o “arquiteto-
aparelho eletrénico”. Usando-se aparelhos eletronicos para esse fim, o ciclo, descrito
na primeira postura, sofre rupturas e o papel do homem é descentralizado, gerando
uma nova postura, na qual a producao se torna uma simbiose de dois agentes, um
pensante e outro que processa informacdes, colocando em pauta um novo ciclo de
projeto, o que demanda novas formas de didlogos e interacdes.

O modelo tridimensional como ferramenta no processo
projetivo arquitetonico

As chamadas maquetes, assim como as representacoes bidimensionais, desenhos, atuam
de modo diverso, dependendo dos objetivos a que se propdem. Segundo Mills (2007),
podem ser divididas em dois grupos: maquetes primarias — as produzidas no estagio
de evolucado de projeto, com conceitos mais abstratos e de carater de exploracao - e
maquetes secundarias — as que se referem a detalhamento e situacdes mais especificas
do projeto. No primeiro grupo podem ser elencadas: maquete preliminar; maquete de
diagrama, maquete de conceito, maquete de volumes, maquete de cheios e vazios,
magquete de desenvolvimento, maquete de apresentacdo ou maquete com acabamento;
e no grupo das maquetes secundarias, encontram-se: maquete do sitio, com relevo,
maquete do contexto ou maquete de urbanismo, maguete de paisagismo ou cobertura
vegetal, maquete de interiores, maquete de secdo, maquete de fachadas, maquete
da trama ou estrutura, maquete de detalhe ou conexao.

As maquetes chamadas convencionais foram um recurso bastante popular durante o
Renascimento e, segundo Farrelly (2011 apud CAMPQOS, 2018), muitas vezes eram o
Unico meio empregado para a representacdo de uma ideia arquitetonica, visto que os
desenhos sé se tornaram o principal método de representacdo em Arquitetura durante
o periodo Beaux-Arts (final do século XIX e inicio do século XX). Entretanto, a partir
do século passado, muitos arquitetos comecaram a perceber as potencialidades das
maquetes como meio de linguagem, expressao e representacao fisica de suas ideias.
Antonio Gaudi (1852-1926) foi um arquiteto conhecido por utilizar maquetes de gesso
para o desenvolvimento de suas complexas formas estruturais.
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O modelo tridimensional opera com alguns principios presentes na feitura do desenho, como
a percepgao, cognicao, representacao, porém, vai além, permite a compreensao espacial
da ideia. O modelo tridimensional pode ser usado como uma ferramenta a servico de uma
representacao mais especifica, ndo necessariamente como um modo de apresentacdo
finalizado, mas como objeto de estudo de um desenho arquitetonico (BASSO, 2005).

Dessa maneira, coloca-se em discussao o uso do modelo tridimensional no processo
projetivo com carater operativo, em contraponto com o modo utilitario. O primeiro trata-
se da transformacao que se da no projeto, o fazer-se pensar e repensar, gerando uma
maior complexidade compreensiva e com uma grande carga de reflexdo; ja o carater
utilitario se serve de forma imediata, sem agregar mais possibilidades, esgotando seus
efeitos e solucdes. (SOLANA, 2007).

Embora este texto pretenda destacar aimportancia do modelo tridimensional no campo
da Arquitetura com énfase na documentacao patrimonial nos dias atuais, faz-se aqui
um breve retorno ao passado, resgatando o papel dos modelos, na representacdo de
projetos e no processo projetivo criativo. A histéria mostra que desde a Antiguidade,
as maquetes eram usadas nos processos dos projetos que eram apresentados aos
Conselhos. Os modelos tridimensionais de Filippo Brunelleschi (1377-1446) para o
Domo de Santa Maria Del Fiore em Florenca sao considerados referéncias nos estudos
de projetos. Ele utilizou varios modelos e maquetes, alguns em madeira outros em argila,
como modelos experimentais no processo de projeto para a construcdo da clpula do
Domo (SALMASQ; VIZIOLI; 2013)

O modelo ja possuia vérias funcoes, porém, ainda no Renascimento, o arquiteto Leon
Battista Alberti descreveu a sua importancia no desenvolvimento da concepcao da
arquitetura e ndo somente em sua representacdo. Ele era a favor de modelos sem
elementos decorativos, visto que eles eram capazes de mostrar claramente a simplicidade
das partes da obra. Alberti ressaltava o uso do modelo como ferramenta de projeto,
deveria sofrer acréscimos, diminuicoes, alteracoes, e nao simplesmente um produto
final para a apresentacdo da obra. (BASSO, 2005). Mais adiante, no final do século XIX,
um arquiteto que se utilizou desse método de projeto, foi o espanhol Antonio Gaudi
(1852 — 1926), buscando e testando solucdes estruturais e, assim, desenvolvendo uma
linguagem arquitetdnica. (MILLLS, 2007).

A histéria dos modelos arquitetdnicos é muito antiga, sendo que os mais antigos exemplares
conhecidos datam do 6° Milénio, cerca de 5800 a.C., pertencentes a culturas neoliticas
do sudoeste europeu. (ROZESTRATEN, 2003). Também foram encontrados modelos
das culturas do oriente préximo, modelos egipcios, egeanos (cretenses e cicladicos),
cipriotas, gregos, villanovianos e romanos, etc.

A construcao dos modelos arquitetdnicos parece ter suas origens somente a partir do
momento em que a arquitetura se constituiu como “fenémeno cultural permanente e
duravel” que se associava a memoria, ao cotidiano coletivo, aos rituais de conhecimento
e da pratica construtiva. (ROZESTRATEN, 2003)

O modelo tridimensional fisico e alguns arquitetos no Brasil

Seria equivocado ter-se a pretensao de esgotar o tema nestas breves linhas. Pretende-se
neste momento, apenas citar alguns exemplos de modelos fisicos usados em projetos
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Figura 1: Fotografia das maque-
tes de estudo da nova sede do
Instituto Moreira Salles projetada
pelo escritério Andrade Morettin
Arquitetos. Fonte: fotografia de
VIZIOLI, 2012.
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arquitetdnicos e a passagem para o modelo digital, com suas inovacdes e aplicabilidades,
para entdo, acrescentar a essa discussao a importancia que vem ganhando forca nos
dias atuais — o modelo como fonte de documentacao patrimonial.

Lina Bo Bardi utilizava modelos fisicos durante o processo de projeto, a fim de verificar
quais decisdes seriam tomadas em relacao ao projeto. No entanto, nenhuma dessas
maguetes foi guardada; apenas os modelos feitos a posteriori, com fins de registro, é
gue foram preservados e alguns deles podem ser encontrados no acervo do Instituto
Lina Bo e P. M. Bardi, na Casa de Vidro.

Paulo Mendes da Rocha, durante seu processo de projeto, produz inimeras maquetes de
papel feitas em poucos minutos, para o didlogo consigo mesmo; acredita que a maquete
mostra o raciocinio de projeto, como este foi desenvolvido, e ndo que o mesmo nao foi
obtido nem encontrado pelo modelo. (ROCHA, 2007, p.30)

No livro “Maquetes de Papel”, Catherine Otondo e Marina Grinover falam de um “momento
magico” que ocorre durante a elaboracao de um projeto de arquitetura, que seria “aquele
em que os arquitetos tém que transformar os primeiros rabiscos em algo palpavel”, a fim
de “aferir a validade dos principios adotados num primeiro impulso criativo” (ROCHA,
2007, p. 11-12). Para o préprio arquiteto, que considera a maquete como sendo um
instrumento de desenho, o modelo tridimensional — no sentido de pequenos modelos
simples, que “nao é para ninguém ver"” — faz parte do processo de trabalho do arquiteto.

Arquitetos contemporaneos também utilizam modelos fisicos em seus processos de
projeto, a saber: Marcos Acayaba, mais especificamente no projeto do Conjunto
Habitacional da Ponte dos Remédios, Sdo Paulo; Andrade Morettin Arquitetos, com
destaque para o projeto vencedor do concurso para a nova sede do Instituto Moreira
Salles (Figura 1), na Avenida Paulista, em Sao Paulo; o escritério Bernardes Jacobsen,
entre outros. Os modelos tridimensionais fisicos colaboram para se ter uma visdo geral
do projeto, auxilia na tomada de decisdes e na compreensao de como o projeto interage
com o seu entorno, acessos, etc.

NSQ), vi19 2021 - Edicdo Tematica “Desenho”

83



0 modelo tridimensional e a Arquitetura: do fisico ao digital | 84

O modelo tridimensional digital

A magquete digital ganhou um grande espaco no ambiente arquiteténico, seja ele
académico ou profissional, com o aperfeicoamento e barateamento de diversos
softwares. Uma das grandes qualidades do modelo digital, é que ele facilita operacdes
geomeétricas que podem transformar as ideias iniciais em possibilidades alternativas,
com a vantagem de ser modificado facilmente caso se faca necessério. O uso do
computador também facilita e possibilita maior velocidade e precisao a representacao,
0 que permite visualizacdes mais proximas da realidade, colocando a disposicdo do
arquiteto multiplas vistas, possibilitando uma melhor analise dos aspectos negativos
e positivos de seu projeto (CARVALHO e FONSECA, 2007 apud CAMPQS, 2018). Ha
varios tipos de modelos, com funcdes distintas, sejam analdgicos ou digitais e nesse
contexto, encontram-se as representacoes digitais ilustrativas e realistas de projetos.

No cendrio internacional, estdo entre os arquitetos e escritérios contemporaneos que
utilizam o modelo no processo projetivo: Morphosis, Eisenman Architects, Norman
Foster, Gehry Partners, Richard Meier & Partners, entre outros. Eisenman acredita que
haja um “didlogo consciente entre a maquete eletronica e o modelo tridimensional”
(MILLLS, 2007, p.192).

Em um primeiro momento, o AutoCAD foi muito utilizado na representacao
bidimensional e com o avanco da tecnologia, os modelos digitais passaram a ocupar
papel de destaque, tanto no processo do projeto quanto na representacdo final, onde
as ferramentas de rendering vem contribuindo para a super valorizacdo da imagem
realista. Outra inovacao é o Building Information Modeling - BIM.: A principal diferenca
entre maquetes virtuais tridimensionais e um modelo BIM é justamente a possibilidade
de insercdo da informacdo contida no BIM.

Os modelos, sejam fisicos ou digitais, sempre tiveram e continuarao tendo seus papéis
tanto no processo de projeto como na representacao final, realista do objeto. O BIM
trouxe uma importante contribuicdo que se soma a essas funcées dos modelos, a
informacdo vinculada. Nesse contexto, outra tecnologia associada aos modelos, o
mapeamento digital 3D, vem sendo retomado e amplamente utilizado como instrumento
gue auxilia a documentacao, principalmente de patriménios culturais.

As técnicas de documentacao

As técnicas e tecnologias sempre estiveram presentes na representacao da histoéria da
humanidade e em cada época sdo criadas novas possibilidades. Durante a renascenca
muitas construcdes greco-romanas foram documentadas em forma de desenhos eram
estudadas por arquitetos, como Andrea Palladio e Etienne du Perac, e pintores, como
Rafael Sanzio, para terem suas ideais de beleza e proporcdo reproduzidas em suas
obras. Jokilehto (1999) comenta que “estes desenhos e pinturas sdo importantes
documentacbes, porque geralmente eram ilustracdes precisas das condicdes dos
monumentos naquele tempo. Eles também registraram muitos edificios que mais
tarde foram destruidos” (JOKILEHTO, 1999, p.13, traducao nossa)

Também é durante o renascimento que o modelo arquiteténico comeca a fazer parte
da concepcdo de arquitetura, adquirindo uma funcao adicional na comunicacdo
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Figura 2: Moulage de uma
construcao medieval no Cité de
Architecture e Patrimoine. Fonte:
foto de SILVA, 2016.
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das ideias. Como expressa Adami (2016) o modelo fala uma linguagem facil de ser
compreendida, que se liga a experiéncia visual do observador. Logo, ndo ha necessidades
de regulacdes especiais ou linguas especializadas, como no desenho arquitetdnico.

Segundo Silva e Vizioli (2018), a partir do século XIX, com a intensificacdo do
interesse no estudo do patrimoénio, também comegam a surgir esforcos de reproduzir
tridimensionalmente monumentos de interesse histérico-cultural. O método dos
moulages era extremamente comum na época. Tal técnica consiste na aplicacdo de
argila sobre uma superficie a ser reproduzida: apés secagem, a argila gera um negativo
gue é preenchido com gesso e resulta em uma coépia fiel do elemento de interesse.
Um dos principais defensores dessa pratica foi Viollet Le Duc que em 1879 criou o
Museu de Esculturas Comparativas em Paris (hoje Cité de Architecture e Patrimoine),
gue expde o método presente em tais fragmentos e com um foco nas moulages de
edificios da Franca medieval (Figura 2).

Com os avancos tecnolégicos decorrentes da industrializacdo, também surgiram
novas maneiras de documentar cidades e edificios, como litogravuras e fotografias.
Dois casos chamam atencdo na metade do século XIX, o de Alfred Guesdon, que se
especializou na documentacao de monumentos e sitios arqueolégicos, produzindo
mais de 100 litogravuras aéreas de cidades europeias, e o caso de Charles Marville,
fotégrafo contratado pelo prefeito parisiense, Haussmann, para documentar a cidade
antes e durante de suas grandes reformas urbanas, entre 1853 e 1870.
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Nos ultimos anos tem sido observada uma crescente importancia dada ao patriménio
arquiteténico, contemplada no aumento consideravel de material gerado sobre assunto,
na criacdo de 6rgaos ligados a sua preservacao e na elaboracdo de um aparato legal
gue se volta para sua protecdo. A documentacdo é o ponto de partida de todos estes
processos: com a finalidade de registrar seu estado atual e auxiliar na compreensao
das transformacdes ocorridas ao longo dos anos, a documentacdo também é essencial
para preservacao e possiveis intervencoes. “A documentacao representa uma parte
importante e essencial no processo de preservacdo do patrimoénio e da memaria, uma
vez que qualquer atividade a ser desenvolvida, seja na conservagcao ou na restauracao
de sitios e monumentos histéricos, requer seu registro o mais completo e preciso
possivel.” (AMORIM; GROETELAARS, 2008, p.93).

Mapeamento digital 3D

Entre os diferentes métodos de documentacdo existentes, tem-se destacado nos
ultimos anos duas tecnologias baseadas na digitalizacdo tridimensional por meio de
nuvens de pontos: o /aser scanner e a fotogrametria. Seja pela rapida aquisicdo e
geracdo de dados, pela extrema precisdo ou pela crescente disponibilidade, ambas
tém se mostrado como promissoras técnicas para a digitalizacdo tridimensional de
patrimoénio edificado. Ao contrario dos softwares usados na criacdo de modelos e que
dependem de desenhos e medidas empiricas, estas tecnologias tém como método a
captacao de pontos do préprio objeto de estudo, em seu estado atual, gerando um
modelo digital preciso que pode revelar tridimensionalmente imperfeicdes, patologias
e camadas de memdria.

A importancia da documentacao digital é reforcada em casos extremos como o do
Templo de Bel, em Palmira na Siria, destruido em 2015 em um ato terrorista ou da
Catedral de Notre Dame que, em 2019, teve a maior parte de seu telhado destruido por
um incéndio. Antes dos danos sofridos ambos monumentos haviam sido mapeados por
tecnologias de levantamento digital. O templo por meio da fotogrametria e a catedral
por meio do laser scanner. Como Peterson (2019) explica para uma estrutura como
a Notre-Dame, construida ao longo de séculos, é quase certo que qualquer desenho
ou material sobre sua construcao esteja incompleto ou incorreto. Considerando isto,
os dados do scanner podem mostrar uma verdade que nenhuma outra fonte mostra.

Atualmente qualquer atividade a ser desenvolvida, seja de documentacao ou restauro,
deve ter um registro completo e preciso, e as tecnologias de captacdo remota de
pontos se mostram revolucionarias por permitem um monitoramento a longo prazo
do objeto. Sobre essa capacidade de analise Maumont (2010) explica que no quadro
da conservacao e gestao de sitios, elas permitem localizar e medir as alteracbes de
todas as ordens, avaliar suas evolucdes e situar todas intervencdes, andlises e testes.
Assim, é possivel realizar comparaces precisas em escala de milimetros de mudancas
no objeto de estudo. (WARDEN, 2009).

O scanner 3D

O Scanner 3D, ou Laser Scanner, mede e registra o formato digital dos objetos através
da conversdo da geometria espacial para pontos em coordenadas X, y, z num espago
relativo as lentes do scanner. Através de uma estacdo de scanner posicionada a uma
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certa distancia do objeto de estudo sdo geradas matrizes geométricas tridimensionais
gue auxiliam na producdo de maquetes e diagnosticos.

O equipamento surgiu nos anos 1960 e era voltado para as necessidades da engenharia,
sendo primeiramente utilizado em levantamentos de pontes, indUstrias e encanamentos,
porém, a partir dos anos 1990 com o rapido desenvolvimento de computadores seu
uso se expandiu para diversas areas, entre elas: ciéncia forense, medicina, arqueologia
e documentacdo de patriménios arquitetonicos. Hughes e Louden (2005) comentam
gue aplicacdes na preservacao histérica envolvem o registro das condicdes existentes
e da forma dos edificios, tanto quanto componentes arquitetdnicos e materialidade.
O scanner captura informacoes com um alto nivel de precisao para atingir tal nivel de
documentacéo.

Sua popularidade se deve principalmente ao emprego de uma instrumentacao de facil uso
e cada vez mais portatil, gue realiza levantamentos de pontos com precisao milimétrica,
gerando um modelo tridimensional virtual em um periodo razoavel de tempo. Este modelo
virtual pode ser usado para visualizacdo, documentacao e distribuicdo, e dele podem
ser extraidas medidas e imagens 2D. A maior desvantagem é que o laser scanner ndo
fornece um produto colorido ou texturizado, e o processo de adicionar tais depende de
imagens do objeto e pode ser bastante complexo. Porém, uma operacdo bem-sucedida
depende de alguns fatores durante sua execugdo. “A precisdo final do produto final
depende de diversos fatores, como as capacidades inerentes do instrumento, distancia
do scanner ao objeto, angulo de incidéncia do raio laser em referéncia a superficie,
material da superficie do objeto, etc.” (FASSI; FREGONESE; ACKERMANN; DE TROIA,
2013, p. 74),

No texto de SILVA; VIZIOLI (2018), sao apresentados exemplos do uso dessa tecnologia.
Com sua disseminacdo a tecnologia foi utilizada na documentacao de importantes
monumentos, como o Duomo de Mildo e as ruinas de Petra na Jordania, a digitalizacdo
do segundo exemplo ocorreu através estacoes de scanner em estacOes estratégicas
gerando nuvens de pontos extremamente bem detalhadas.

No Brasil, a técnica de scanner 3D ainda esté sendo lentamente difundida, o principal
motivo na falta de avancos sdo os custos elevados dos scanners usados para digitalizacao
de objetos de grande escala e a falta de técnicos especializados. Grupos internacionais
gue ja pesquisam tais tecnologias vém sendo convidados para difundir a digitalizacao
de patriménios, como o caso do grupo DIAPreM, baseado na Universidade de Ferrara,
Italia, que em parceria com a Leica Geosystems desenvolveu modelos do Pelourinho,
em Salvador, da Casa das Canoas, no Rio de Janeiro, e da Casa de Vidro, em Sao Paulo.

No levantamento do histérico “Casardo 8" em Pelotas, tombado pelo IPHAN, a coleta
de dados foi feita em parceria com uma empresa que disponibilizou o laser scanner.
Sobre as dificuldades encontradas no processo Borda et al (2016) comentam:

Este estudo tratou-se essencialmente do problema de construir uma cultura, em um con-
texto académico especifico, capaz de perceber a importancia e de usufruir imediatamen-
te das potencialidades de uma nuvem de pontos para a representacdo de uma edificacao
de interesse patrimonial. Sem uma infraestrutura conceitual e tecnolégica suficiente para
isto, buscou-se o estabelecimento de uma parceria. (BORDA et al, 2016, p.655)
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Num panorama geral, as técnicas de scanner 3d continuam a evoluir e apresentar
novas possibilidades, avancos tecnoldgicos dos equipamentos, menores, mais leves
e com um maior alcance, e em softwares que conseguem criar mais rapidamente
modelos precisos. “Esta tecnologia une os dois campos, da engenharia e da preservacao
histérica, ao expandir a habilidade de medir objetos, estruturas e paisagens com uma
certa facilidade. O scanner 3D diminui o tempo em campo e aumenta a precisao e
seguranca”. (HUGHES E LOUDEN, 2005, p.45, traducao nossa). Porém, em alguns
estudos, sao apontadas as dificuldades no tratamento das cores utilizadas no
levantamento por scannerizacao.

A fotogrametria

A fotogrametria é definida como “Técnica de medicao tridimensional que usa
fotografia para obter a localizacdo de pontos comuns entre multiplas fotos, de
maneira que ocorra a reconstrucao tridimensional de um modelo digital de um objeto”
(ROMERO E BUSTAMANTE, 2017, p.17). Os objetos de estudo podem ser complexos
e detalhados, como pessoas, conjuntos de edificios, ou até mesmo monumentos em
gue 0 acesso esta impossibilitado, porém sao visiveis. Seus Unicos requerimentos sao
uma camera digital de boa resolucdo, de preferéncia que possua modo manual, e
um software proprio para o processo. Maumont (2010) acredita que a capacidade
principal da fotogrametria reside no registro da imagem (logo, o objeto) com todas
suas caracteristicas (topograficas, espaciais e arqueoldgicas) ja que aimagem funciona
como arquivo tridimensional, permitindo tratamentos e recuperacdes posteriores.

Suas origens remontam a meados do século XIX, um dos primeiros casos de que se
tem noticia é o do levantamento da catedral de Wetzar, Alemanha, pelo arquiteto
Albrecht Meydenbauer no ano de 1858. Meydenbauer acreditava que o principal
uso de sua invencao seria para permitir a documentacdo do patriménio construido,
de maneira que ele poderia ser reconstruido em caso de guerra (MILETO E VEGAS,
2017, p.33 apud SILVA; VIZIOLI, 2018). A tecnologia foi adotada desde o inicio do
século XX por érgaos militares, principalmente como uma ferramenta de mapeamento
aéreo, porém foi apenas no final do século, com os avancos da computacao e a sua
popularizacdo que a fotogrametria se tornou, ao mesmo tempo, mais sofisticada e
mais popularizada. Seu custo é mais baixo que o do Scanner 3D, com os softwares
custando em média de U$S 500, porém o scanner tem uma capacidade de captacao
de pontos bem mais elevada.

Com a difusao de computadores capazes de gerir uma grande quantidade de dados
e com os avancos da computacao gréfica houve uma maior possibilidade da execucao
de levantamentos envolvendo a fotogrametria, contudo as duas fases do processo
tém diferentes dificuldades. Fassi et al. (2013) advertem que a fotogrametria é uma
ferramenta de medicdo caracterizada por uma rapida fase de aquisicdo de dados,
porém seguida por uma medicdo manual consumidora de tempo e um estagio de
processamento de dados computacionais. Embora a primeira etapa seja a mais rapida,
deve-se tomar certos cuidados sobre as fotografias tiradas, ja que deve haver uma
cobertura de todas as superficies do objeto, e duas fotos cobrindo a mesma area
devem se sobrepor em pelo menos 60% da area. Ndo sdo recomendados objetos
muito sombreados ou com superficies refletivas. As cdmeras mais recomendadas para
o procedimento sao as DSLR de alta resolucéo.
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A segunda fase envolve o upload das fotos para um software StM (Structure from
Motion), que usa um algoritmo para identificar pontos comuns de todas as fotos e
entdo os posiciona em coordenadas definidas pelo software, gerando uma nuvem
tridimensional de pontos baseado nas imagens do objeto. Além da documentacao gréfica
do objeto de estudo, o software também capta informacdes contidas em fotografias,
como cores e texturas. Romero e Bustamante (2017) dizem que as vantagens de usar
um software SfM incluem o baixo custo, novos aprendizados e extrema portabilidade.
A maior desvantagem é relacionada a falta de escala dos modelos gerados, sendo
necessario combinar o modelo com medidas empiricas ou topogréficas do local.

Entretanto, Fassi et al (2013) advertem que a fotogrametria é uma ferramenta de
medicao caracterizada por uma rapida fase de aquisicao de dados, porém seguida
por uma medicao manual e um estagio de processamento de dados computacionais
gue consomem muito tempo. Outra caracteristica desvantajosa de seu uso é que ela
ainda nao é capaz de capturar superficies transparentes, brilhantes ou de cor uniforme,
pois ndo existe um padrao visual para ser detectado.

Além do custo da fotogrametria tornar-se mais acessivel, suas aplicagdes estao cada
vez mais amplas, ja que modelos gerados também podem servir de base para objetos
impressos tridimensionalmente, também sendo possivel no caso do scanner 3D e a
tecnologia pode partir também de fotografias ja existentes, criando novos horizontes
até mesmo para edificios que ndo existem mais, como ocorreu no caso de reconstrucao
de do tempo de Bel em Palmira, na Siria, através de fotos de turistas. O templo,
patrimoénio mundial da UNESCO, foi destruido pelo Estado Islamico em 2015, e a
pesquisa realizada pela Universidade de Ciéncias Aplicadas e Artes, na Suica, e pela
Universidade Politécnica de Marche, na ltalia, buscou reconstrui-lo contando com duas
fontes de imagens, as turisticas de dominio publico encontradas na internet e imagens
panoramicas feitas com equipamentos profissionais em 2010. O resultado foi uma
reconstrucdo quase completa do templo, com alto nivel de detalhe, sendo possivel
ver isso nos modelos resultantes da mescla de nuvens de pontos e no texturizado.
"“Reconstrugcbes virtuais tridimensionais também sdo uma importante declaracdo
gue crimes de guerra podem destruir fisicamente monumentos e artefatos, mas isso
nao ird erradicar sua representacdo virtual da memoria da humanidade”. (WAHBEH;
NEBIKER; FANGI, 2016, p.82, traducao nossa).

No Brasil, a fotogrametria é mais utilizada que o /aser scanner, devido aos custos
consideravelmente mais baixos. Um caso que se destaca é o do Laboratorio de
estudos avancados em Cidade, Arquitetura e Tecnologias Digitais (LCAD) vinculado a
Universidade Federal da Bahia, pioneiro no uso da fotogrametria, que vem desenvolvendo
pesquisas relacionadas a aplicacao de fotogrametria em patrimonio arquitetdnico desde
2003, quando foi iniciada a documentagao digital de locais de interesse histérico e
patrimonial, como por exemplo a Capela de Nossa Senhora da Escada, em Barueri,
patrimoénio tombado pelo IPHAN.

Uma experiéncia pratica: do mapeamento digital ao modelo
3D digital

O Nucleo de Apoio a Pesquisa em Estudos de Linguagem em Arquitetura e Cidade
do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da USP (n.elac/ iau usp) vem desenvolvendo
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pesquisas (Projeto FAPESP 2018/18958-0) com o objetivo de se estudar a 0 mapeamento
digital em 3D — fotogrametria, com aplicacdo em duas frentes: como documentagao
de patriménios culturais e como contribuicdo para a Educacdo Patrimonial (jogos
educativos utilizando modelos digitais).

Em abril de 2019, foi realizada a oficina interdisciplinar “Fotogrametria + Patriménio”, que
teve como objetivo o estudo e a experimentacdo da técnica de fotogrametria - visando
obter um modelo tridimensional que pudesse ser usado tanto para a documentacdo
como para a educacao patrimonial. O workshop contou com a participacao de dezoito
alunos de graduacao, oito alunos de pés-graduacao em Arquitetura e Urbanismo
do IAU.USP e contou com a presenca de Andrea Adami, professor convidado do
Politécnico di Milano que ministrou palestra e orientou os estudantes nos exercicios
praticos de mapeamento digital. Sua participacdo foi possivel devido ao vinculo desta
atividade ao projeto “Estudo de mapeamento digital 3D (fotogrametria) para educacdo
e documentacado patrimonial”.

Este workshop pretendeu, além do aprendizado e aplicacao da técnica da fotogrametria,
somar a questao do patriménio histérico cultural. Para isso foi selecionada a Fazenda
do Pinhal como objeto de estudo e de intervencao. Falar de Patriménio Historico
e Cultural, apesar de ser um assunto que envolva passados distantes refletidos no
presente, ainda é um debate muito recente para a maioria das pessoas, bem como a
importancia de se manter vivos os bens patrimoniais. Ainda que fundamentada por lei,
a preservacao do patriménio cultural encontra-se bastante efémera, ndo ha o devido
reconhecimento do Patriménio Histérico Cultural como parte importante da histéria.
Assim, a educacao patrimonial e a documentacao sdo fundamentais para a protecdo
dos Patriménios, museus, monumentos histéricos, patriménios naturais, orais, para
evitar a destruicdo das riquezas arqueoldgicas, histéricas, artisticas e naturais das
geracdes passadas.

A Casa do Pinhal - foi construida por volta de 1850; a fazenda esta diretamente ligada a
fundacao da cidade, cumprindo um importante papel na histéria e na meméria de Sao
Carlos, além de documentar as transformacoes da arquitetura rural paulista ocorridas ao
longo dos séculos XIX e XX. A Casa foi tombada em 1981 pelo CONDEPHAAT e em 1987
pelo IPHAN. A educacdo patrimonial é fundamental para a protecao dos patriménios,
museus, monumentos histéricos, patriménios naturais, orais, para evitar a destruicdo
das riquezas arqueoldgicas, histéricas, artisticas e naturais das geracdes passadas.
As principais ferramentas para a defesa e expansdo do conhecimento do patriménio
historico-cultural, é possibilitar aos individuos a capacidade de fazer a leitura do mundo
gue os rodeiam, uma alfabetizacao cultural que ocasionara a compreensdo do universo
sociocultural e temporal na qual a sociedade esta inserida, junto a valorizacao da cultura
local e nacional e sua diversidade. (ALMEIDA, SILVA, VIZIOLI, 2019).

Desenvolvimento do workshop

Etapa 1: a etapa de planejamento de campo e de levantamento fotografico foi
extremamente importante e elas influenciam diretamente no produto final; é necessario
determinar os recursos a serem usados: para o levantamento dos pontos de controle
e para a tomada fotografica completa do objeto, a quantidade de fotos e os angulos
adequados para a tomada fotografica.
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Etapa 2: a segunda fase envolveu o upload das fotos para um software SfM (Structure
from Motion), que usa um algoritmo para identificar pontos comuns de todas as fotos
e entao os posiciona em coordenadas definidas pelo software, gerando uma nuvem
tridimensional de pontos baseado nas imagens do objeto. Além da documentacdo
Figura 3: Workshop no labora- grafica do objeto de estudo, o software também capta informac6es contidas em
tério de informatica do IAU USP. fotografias, como cores e texturas.
Fonte: foto de VIZIOLI, 2019.
Figura 4: Posicionamento das No laboratério do IAU USP (Figura 3) foi desenvolvida a etapa 2, com a utilizacao do

cameras a partir das fotografias . . . - .
obtidas. ante: acervo r?_ebc software Agisoft Metashape. A Figura 4 ilustra o posicionamento das fotos obtidas

2019. no levantamento.
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Figura 5: Criacao da dense cloud
no software Agisoft Metashape
Professional. Fonte: acervo n.elac,
2019.

Figura 6: Mesh criada a partir
das imagens das fachadas. Fonte:
acervo, n.elac, 2019.

O modelo tridimensional e a Arquitetura: do fisico ao digital

A Figura 5 ilustra uma das etapas da construcao do modelo, a primeira delas, a
criacdo de um modelo de nuvem de pontos. Na sequéncia, segue-se para a etapa da
geometrizacdo dessa informacao e por fim, a geracdo de um modelo denominado
“mesh”, ao qual é aplicada a textura, resultando em um objeto muito realista (Figura 6).

Destaca-se que ficaram claras algumas limitacoes impostas pela tecnologia durante
todo o processo de fotogrametria. Os objetos tridimensionais elaborados (cada grupo
foi responsavel por uma fachada da fazenda) resultaram em arquivos muito grandes
e de dificil operacao em computadores comuns. A experiéncia apontou dificuldades
gue culminaram em algumas lacunas - que podem ter sido causadas por erros no
momento da captura das imagens ou interferéncia de fatores como a luminosidade e
a superficie do objeto fotografado. O levantamento fotografico ndo consegue isolar
objetos que podem interferir na leitura das fachadas, como por exemplo as arvores.
Além disso, as superficies brancas e lisas sdo de dificil reconhecimento pelo software.
Na Figura 7, o telhado nao foi renderizado juntamente com as fachadas pois foi obtido
por outro processo, o levantamento fotogréfico foi realizado por drone e foi utilizado
o software Pix4D para a geracao da cobertura.
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llacoes

Apesar dos potenciais observados pela pesquisa, certas caracteristicas como a
dificuldade para obtencdo de imagens, especialmente de objetos de grande escala
como a casa do Pinhal, as falhas e imprecisdes apresentadas no processamento das
fotos no software e a necessidade de um georreferenciamento de pontos feitos por
estagbes totais, tornam essa pratica mais custosa e que demanda mais tempo do que
era esperado inicialmente. Além disso a fotogrametria mostrou-se uma técnica que
exige uma grande expertise para o pds-processamento dos dados.

Uma das dificuldades no processo, refere-se a interoperabilidade entre os softwares de
mapeamento digital e os de geometrizagdo. Em muitos casos, os modelos geometrizados
sao redesenhados praticamente passo a passo, tendo como base os modelos de faces
e/ou nuvem de pontos. Este € um processo em desenvolvimento, espera-se para o
final e 2020 um avanco tecnoldgico nessa inoperabilidade.

Contudo, considerando o leque de suas aplicacdes e beneficios, espera-se que ocorra
uma maior disseminacao das tecnologias de mapeamento digital 3D no Brasil, visto
que elas se mostram como alternativas mais rapidas e precisas para a documentagao
de sitios e monumentos histéricos se comparadas com métodos tradicionais.
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Ponderacoes sobre os
procedimentos de projeto
estruturados por novas
tecnologias de informacao

Renato Luiz Sobral Anelli*

Resumo O artigo propoe refletir sobre o papel do desenho no ensino e aprendizado do projeto de arquitetura hoje,
considerando a presenca crescente dessas tecnologias digitais (TI) e seu conflito com a materialidade da construcéo.
Inicialmente é apresentada uma reflexao da atividade do autor como professor de projeto em um esttdio de terceiro ano,
meio do curso de graduacdo em arquitetura do IAU USP. A segunda parte do artigo é dedicada a analise de algumas
producées de formas complexas, na arquitetura e nas artes, realizadas na metade do século XX, que contribuem para

a reflexao proposta.

Palavras-chave: ensino de projeto, tecnologia digital, materialidade da construcao.

Virtualidad y Materialidad . Consideraciones
sobre los procedimientos de diseno estructurados
por nuevas tecnologias de la informacion

Resumen El articulo propone reflexionar sobre el papel del
disefio en la ensefanza y el aprendizaje del proyecto de ar-
quitectura hoy, considerando la creciente presencia de estas
tecnologias digitales (T1) y su conflicto con la materialidad de
la construccién. Inicialmente se presenta una reflexion de la
actividad del autor como profesor de proyecto en un estudio
de tercer afo, medio del curso de graduacion en arquitectura
del IAU USP. La segunda parte del articulo estd dedicada al
andlisis de algunas producciones de formas complejas, en la
arquitectura y en las artes, realizadas a mediados del siglo
XX, que contribuyen a la reflexion propuesta.

Palabras clave: ensefanza del disefio, tecnologia digital,
materialidad de la construccién.
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Virtuality and Materiality . Ponderations on
design procedures structured by new information
technologies

Abstract The article proposes to reflect on the role of drawing
in the teaching and learning of architectural design today,
considering the growing presence of these digital technologies
(IT) and its conflict with the materiality of the building.
Initially it is presented a reflection of the author’s activity as a
professor of design in a third studio year, half of the under-
graduate program in the IAU USP architecture. The second
part of the article is devoted to the analysis of some complex
forms design and production, in architecture and in the arts,
in the middle of the XX century, that contribute to the
proposed reflection.

Key words: design education, digital technology, construction
materiality.
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D

urante alguns anos foi realizada uma experiéncia de introducao de novos procedimentos
de projeto de arquitetura utilizando softwares paramétricos e maquinas de fabricacao
digital no estudio de projeto de terceiro ano do IAU USP'. A incorporacao das Tl
no estudio de projeto ocorreu de modo experimental, buscando-se levar o aluno
a questionar os limites e potencialidades do transito entre o virtual/digital e o real/
material. Por esse motivo, os modelos digitais e fisicos foram estratégicos na disciplina.
Usamos dois tipos de softwares paramétricos. Os do tipo Rhinoceros / Grasshopper,
para explorar superficies complexas, e os do tipo Building Information Model (BIM),
para a concepcao de projetos a partir de padrdes pré-estabelecidos e sistematizados
nas familias de componentes.

A organizacao dos modelos digitais para a producdo de modelos fisicos através de
cortadoras laser foi estratégico para o equacionamento da disciplina, pois esse tipo de
fabricacao digital exige a planificacdo das formas e sua separacao em componentes
para a montagem manual. Essa transicao, relativamente trabalhosa, entre o digital e
o material introduz o aluno ao problema da projetacao da producao.

O estudio de projeto é estruturado em vdrios exercicios a partir de uma rede de
infra-estrutura urbana de mobilidade, a qual permite uma abordagem sistémica por
toda a cidade. Ano a ano foi sendo desenvolvido um sistema em rede de corredores
de 6nibus e VLT na cidade de Sao Carlos, sendo trabalhado os projetos das vias, das
paradas e abrigos, das estacdes de integracao associadas a planos de reurbanizacao.
Equipamentos publicos de educacéo, salde e cultura compde o plano de reurbanizacéo,
associando a melhor acessibilidade, gracas ao transporte publico, a oferta de servicos
basicos. O objetivo é essencialmente urbanistico, pois é simulado um novo modo de
conceber a cidade a partir da redistribuicdo de usos e infraestrutura de transporte.

Séo definidas abordagens diferentes para os projetos dos equipamentos publicos
maiores, utilizando sistemas convencionais padronizados pelo FDE — Fundacao para o
Desenvolvimento da Educacao, e para os abrigos e estacdes de transportes publicos,
gue teriam formas excepcionais, variaveis de acordo com as condicdes de implantacao
na cidade. Para os primeiros é usado BIM, para os demais, Rhinoceros/ Grasshopper.
Os projetos das escolas publicas partem da analise da implantacao e da adequacao da
proposta padronizada. Os estudos iniciais sao realizados pelas equipes com desenhos
manuais de giz na lousa, de modo que possam ser discutidos coletivamente pela
classe. A partir de pequenos croquis e desenhos esquematicos feitos pelas equipes,
de improviso na lousa, é feita a discussao e elaboracao das suas questdes centrais
para o projeto. A transicao para os softwares exige treinamento adequado e acesso
a infraestrutura de hardware especifica. Mas a questdo central é a interacdo entre
alunos e os software no processo criativo. Os desenhos auxiliares sdo comuns, croquis
de apoio, que permitem a rapida formalizacao das concepcdes do projeto. O software
conduz a objetivacdo do projeto e sua preparacdo para a producao. Desenho no papel
e na tela, entendendo-se as especificidades de cada meio. No caso do Revit, o estudio
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de projeto se transforma fisicamente, pois os projetos passam a ser desenvolvidos pelas
equipes em sistema cooperado, com a utilizacdo de um modelo digital no servidor
central, e os alunos trabalhando em partes dele a partir de seus computadores pessoais.

O software permite e facilita a geracdo modos tradicionais de representacdo arquitetonica,
tais como cortes e plantas, agora retirados diretamente do modelo virtual em 3D. O aluno
se organiza para aprender dominar esses c6digos de representacao ao “costumerizar”
o software, estabelecendo os parametros dos produtos que serao gerados. As plantas e
cortes tendem a ter um bom nivel de detalhamento e correspondem ao desenvolvimento
de cada componente da construcao inserido no modelo 3D. O aluno desenvolve o
controle da relacdo entre desenho e componentes/sistemas construtivos simultaneamente,
pois ndo se faz o projeto e depois 0 modelo. Qualquer alteracdo do projeto ocorre no
modelo e em todas as pecas graficas geradas. Gracas ao rigor no pensamento construtivo
mediado pelo software, o planejamento da producao do modelo fisico constitui etapa
relativamente simples, se comparada ao outro exercicio.

O projeto dos abrigos das paradas de VLT é menos convencional, pois os softwares
Rhinoceros e o Grasshopper trabalham com scripts de geracao de forma, sistematizados
para produzirem algumas solucoes de default. Trata-se de novos desafios, pois trabalham
com estes algoritmos para a geracdo de uma forma apresentados em uma linguagem
amigavel, gerando complexas curvas, superficies e suas variagdes com certa facilidade.
Aqui a forma nao preexiste ao computador, mesmo que sejam desenvolvidos croquis, pois
ela é gerada diretamente através de algoritmos abstratos. Trata-se de uma possibilidade
de expressdo de um projeto quase independente do desenho, o qual seria totalmente
gerados por esses mecanismos e suas légicas matematicas/digitais. Sua potencialidade para
concretizar formas complexas levou a que alguns arquitetos argumentar que se trata de
um estilo arquitetdnico, como o parametricismo defendido por Patrik Schumacher (2009).

Além dos defaults que facilitam formas pré-determinadas, o programa possui
sistematizacoes préprias para a sua transformacao em pecas planificadas para serem
produzidas pela cortadora laser. O desafio de planejamento da transformacédo do
digital para o material torna-se assim limitado pelos caminhos pré-determinados do
proprio programa. Essa limitacao oferece o risco de repeticdo excessiva de certas
solucoes, além de dificultar a exploracao das potencialidades construtivas e estruturais
de formas complexas. Apesar das semelhancas formais com as leves e econémicas
cascas de Felix Candela ou de Eladio Diestes, as curvaturas geradas pelos defaults
desses programas nao tem o mesmo objetivo.

Um dos abrigos projetados pelos estudantes pode exemplificar melhor o problema.
A forma combina em uma s6 peca a estrutura e a cobertura aberta para dois lados
através de uma torcdo da superficie, permitindo a alternancia de acessos e de protecao.
Para a producdo do modelo fisico utilizando de cortadora laser, a superficie curva é
dividida em faces planas, com pequenas abas para serem dobradas e coladas. Estas
formam uma nervura que estrutural a superficie curva da casca, mas que para cumprir
essa funcdo corretamente, elas devem seguir linhas de forca da forma, o que nao é
previsto pelo default do software. Seria necessario um controle do software, o que
exige dominio de linguagens de computacdo pouco familiares aos arquitetos. O
proprio software divide a superficie complexa em faces triangulares planas para o
corte a lazer, resultando um modelo fisico por construcdo de componentes em um
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processo de dificil interacdo. A correspondéncia entre formas complexas e estruturas
econdmicas ,presentes nas obras de Candela e Diestes realizadas por manufatura,
estd ausente da producdo parametricista, apesar da capacidade muito superior dos
softwares em construir formas complexas.

Recentemente o grupo de pesquisa Nomads construiu de fato um modelo de dimensoes
maiores a partir da concepcao de uma superficie complexa, posteriormente cortada em
pecas metalicas para serem montadas. O algoritmo estilizado pela interface do software
nao corresponde a um desenho da forma de estrutura que aproveite as curvas para ser
econdmica. Nessa escala, a fabricacdo digital dos componentes nao evita que o processo
de construcdo seja arduo, ao contrario daqueles com impressora 3D de polimeros, que
sedimenta materiais. Trata-se de algo que deve ser montado manualmente, edificado
com esforco e dificuldade. Equipamentos de Protecdo Individual, como grossas luvas,
s30 necessarios para evitar o corte das arestas asperas dos componentes.

Aproximadamente na mesma época, no Metalab da Universidade de Houston,
foi realizada uma releitura de uma forma do artista austriaco Frederick Kiesler, A
Endless House (1958/59). Trata-se de uma construcao feita por Andrew Vrana e Joe
Meppelink, do Metalab, implantada no jardim da escola de arquitetura. Ela se propde
a ser uma reinterpretacao e reconstrucao da Endless House. Concebida por Kiesler
como uma gruta de meditacdo do Frederick Kiesler, esse projeto e seus modelos em
papier marcher estavam sintonizados com a arte informal e o expressionismo abstrato
contemporaneos. Sua construcdo faz parte de um processo que tem como base de
projeto um tipo de desenho expressivo, de gestos rapidos, compativel com esses
movimentos artisticos, para ser depois transformado em desenho técnico. O objeto
gue deu origem a interpretacdo dos pesquisadores de Houston, foi o Bucephalos,
constituido por uma “gruta de meditacdo” em escala 1:1, produzida pelo proprio
Kiesler, enfrentando o material para construir uma trama no espaco capaz de envolver
seu corpo. Ap6s concluida, o artista a usou como espaco de meditacdo, deitando
dentro dela. H4 uma relacdo direta da forma com o efeito sensorial sobre o corpo,
seja na sua construcao, seja na fruicdo dela concluida.

Esse tipo de fruicao da arte ndo é estranha a nés no Brasil, basta lembrarmos de Lygia
Clarke com as sua baba antropofégica e a rede de elasticos j& no comeco da década
de 70. Uma vanguarda artistica com muita semelhanca com as questdes colocadas por
Kiesler, em especial essa experiéncia fisica dos objetos tocando o corpo e construindo
0 espaco para uma fruicdo sensorial, quase sensual da obra de arte.

E impossivel ter esse tipo de fruicdo dentro da gruta feita digitalmente em Houston.
Desnecessario afirmar que essas formas metalicas sao cortantes, como descobriram
os pesquisadores de Sao Carlos. A referéncia ao trabalho de Kiesler é apenas uma
reproducao da forma em sua aparéncia superficial, sua complexidade geométrica.
Todos os objetivos e a esséncia da concepcao de arquitetura e arte que moviam
Kiesler desaparecem, a nao ser essa complexidade formal da superficie. E necessario
reconhecer que algo se perde nessa releitura e nesse processo de producéo digital da
forma e da construcao. E ndo é pouca coisa.

Para concluir esta reflexdo, apresentamos a seguir dois casos brasileiros de formas
complexas modernas. Pela sua similaridade, as formas irregulares e complexas que
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os softwares paramétrico permitem exigem uma analise da forma livre na arquitetura
brasileira. O primeiro caso a ser examinado é a relacdo desenho e estrutura na
arquitetura de Oscar Niemeyer. O segundo é uma escada helicoidal concebida por
Lina Bo Bardi para o Masp.

Varios autores ja relacionaram as formas de Niemeyer a um peculiar modo da arte e
arquitetura moderna brasileira em entender a paisagem Os desenhos em croquis foram
instrumentos estratégicos para essa arquitetura. Os trés croquis reunidos por Sophia
Telles em um artigo sobre Lucio Costa, de Le Corbusier, Oscar Niemeyer e Paulo Mendes
da Rocha revelam uma sequéncia de proposicoes para a relacao arquitetura e paisagem
natural. A linha do horizonte, como superficie plana ou agitado perfil das montanhas
foi um tema constante nas representacdes da paisagem brasileira desde Franz Post,
sendo retomado e interpretado pela arte e arquitetura moderna em varias ocasioes.

A partir de Pampulha, em especial a igreja de Sao Francisco de Assis, Niemeyer passa
a reproduzir perfis do horizonte montanhoso em suas formas. Desenhos definidos
nos croquis, trazem ja na concepcao plastica um sentido de estrutura. Para isso o
dominio das construcbes em concreto armado foi essencial. O material em estado
liquido, vertido nas férmas, oculta a ferragem estrutural que permite que as formas
livres fiqguem em pé. Ao tornar-se um sd material macico, o concreto apaga qualquer
esforco de montagem de componentes e ou de separacdo da forma em elementos de
composicao. Pier Luigi Nervi criticou essa operacao, reclamando que as formas reversas
da cUpula invertida do Congresso iam contra a l6gica da economia das estruturas que
funcionam a compressao, como arcos e abdbadas, pois exigiria armaduras potentissimas
ocultas pelo concreto. Ao defender Niemeyer, seu calculista, o engenheiro Joaquim
Cardozo argumentou que a potencialidade do concreto armado poderia levar a formas
inimaginaveis anteriormente e que esse seria o sentido inovador da arquitetura moderna.
A economia da estrutura nao era mais o objetivo, mas sim a sua capacidade simbodlica.
Os desenhos figurativos de tracos sintéticos feitos por Niemeyer exigiram um arduo
processo manual de interpretacao técnica para se tornarem estruturas complexas, mas
cuja complexidade é ocultada pelo préprio concreto armado utilizado.

O desenvolvimento de uma outra forma complexa, a escada concebida (e nao
construida) por Lina Bo Bardi para o Masp permite outra analise. Nos primeiros estudos
para 0 museu, que nao tinha ainda a fachada de vidro, mas sim uma fachada opaca
com revestimento rustico, a escada seria uma gigantesca helicoidal. Ela atravessaria
continuamente todos os andares até chegar ao ultimo evitando a segmentacao
excessiva desse percurso, como acabou ocorrendo na obra construida.

Nos primeiros croquis ela explora a geometria dessa forma, que evolui pelo espaco, em
alguns desenhos de um modo mais organico. Ela procura algo que fosse um equilibrio,
uma possivel reunificacdo entre o organico e o ndo organico, o natural e o antinatural.

No desenvolvimento da concepcdo surgem nervuras, que parecem estar na vertical,
finissimas, como se fossem pré-fabricadas e montadas. Para isso o desenho se torna
geométrico retirado da projecao a partir de uma planta circular. Pelos desenhos se
percebe o esforco em tentar controlar todos os aspectos e detalhes. Ficam registrados
as técnicas para controlar as verdadeiras dimensdes dessas pecas em uma superficie
gue se desdobra como uma hélice.
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Ainda que essa escada nao tenha sido construida, cabe uma comparacao com a do
Solar do Unhao em Salvador, que ela fez na mesma época. Nela o objetivo foi conceber
a geometria dessa mesma forma, uma hélice, dentro de uma planta quadrada, feita
em madeira. Cada peca de madeira, cada piso de degrau tem uma forma propria e
foi toda construida com técnicas muito simples, que eram usadas para fazer os carros-
de-boi no sertao rural do Nordeste.

A relacdo entre esses casos e as experiéncias com os softwares paramétricos tem por
objetivo refletir sobre o modo como passamos por essa mudanca de paradigma na
arquitetura e no design.

A intimidade das geracdes mais novas com o espaco virtual é tal, que acabam por té-lo
como uma nova natureza. Trata-se de uma nova condicdo, uma nova experiéncia de
mundo, que naturaliza o mundo digital/virtual em detrimento da experiéncia material
e sensorial que marcou os arquitetos e artistas modernos com Oscar Niemeyer, Lina Bo
Bardi, Frederick Kiesler e Lygia Clark. Pode haver uma semelhanca formal, por exemplo,
entre a obra de Kiesler e os experimentos em Houston e S&o Carlos, no entanto, as formas
sdo despojadas dos seus significados. Ocorre, por outro lado, um certo afastamento em
relacdo com o passado recente, como se vivéssemos uma ruptura absoluta devido as
novas tecnologias de projeto, como se pode depreender dos postulados de Schumacher.

A nocao de ruptura contemporanea agrava sobremaneira as dependéncias em
relacdo as novas tecnologias de informacao, softwares e processos de projetacao.
Nao se percebe aquilo que esses processos trazem de inducdo introjetada nos seus
algoritimos e defaults. Naturaliza-se determinados padrdes de formas, procedimentos
de formalizacdo que tem suas referéncias préprias, mas que sdo todas ocultas
internamente a esses softwares.

Na situacao brasileira, agrega-se uma questao de ordem econdmica, além da cultural,
que é a da construcao de uma dependéncia tecnolégica em relacdo aos softwares. £
fantastico ver Lina Bo Bardi fazer com madeira e técnicas de construcdo de carro-de-boi
uma escada com geometria altamente complexa, uma helicoidal em um quadrado,
sem usar software. O Brasil j4 tive o Cinema Novo, que era uma camera na mao e uma
ideia na cabeca, a Tropicdlia e as versdes da arte povera. A ignorancia desses momentos
de construcdo cultural no passado pré-digital coloca para o presente digital a precoce
obsolescéncia de conhecimentos culturais acumulados, que seriam imprescindiveis
para um melhor posicionamento no turbilhdo dos desafios contemporaneos.
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Resumo Com o objetivo de analisar o papel da arquitetura a formacao, elegeu-se como objeto de estudo o edificio
escolar e a relacdo entre arquitetura e educacao no ambito da producado arquitetonica das denominadas Escola Paulista
e Escola do Porto. Amparada por pesquisas bibliograficas e iconograficas, a metodologia abrangeu entrevistas, visitas
de campo, fotografias, diagramas e sessdes de desenho com alunos, visando a uma ampla traducao da vivéncia real
dos espacos e ao registro vivo dessa apreensao. Desdobra-se através do texto uma dupla acepcao da nocao de escola,
enquanto recinto potencial das préaticas pedagdgicas e do desenvolvimento social, bem como laboratério privilegiado
de ensaio, formulacao e consolidacao das duas Escolas de arquitetura.
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escuelas, Escuelas: la presencia de la arquitec-
tura en los espacios de formacion

Resumen Para analizar el papel de la arquitectura en la for-
macion, se eligi6 como objeto de estudio el edificio escolar
y la relaciéon entre arquitectura y educacion en el ambito de
la produccién arquitectonica de las llamadas Escola Paulista
y Escola do Porto. Apoyada en investigaciones bibliograficas
e iconogréficas, la metodologfa abarcé entrevistas, visitas de
campo, fotografias, esquemas y sesiones de dibujo con estu-
diantes, buscando una traduccion amplia de la experiencia
real de los espacios y el registro vivido de esta aprehension. A
través del texto se despliega un doble sentido de la nocién de
escuela, como lugar potencial de practicas pedagdgicas y de
desarrollo social, asi como laboratorio privilegiado para tes-
tear, formular y consolidar las dos Escuelas de Arquitectura.

Palabras clave: edificios escolares, Escuela Paulista, Escuela
de Oporto.
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schools, Schools: the presence of architecture
in educational spaces

Abstract In order to analyze the role of architecture in
formation, the school building and the relationship between
architecture and education within the scope of the architectural
production of the so-called Escola Paulista and Escola do
Porto were chosen as the object of study. The methodology
included bibliographic and iconographic research, interviews,
site visits, photographs, diagrams, and drawing sessions with
students, for a comprehensive translation of the real experience
of the spaces and for the living record of this apprehension.
A double meaning of the notion of school unfolds through
the text, as a potential hall for pedagogical practices and
for social development, as well as a privileged laboratory
for testing, formulating and consolidating both schools of
architecture.

Key words: school buildings, Paulista School, Porto School.
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estes tempos nefastos, quando a arquitetura e a urbanidade se esvaem a reboque
da dissolucado da res publica no Brasil, rever momentos notaveis no quadro de
desenvolvimento do oficio proporciona um contraponto radical a quem possa imaginar
—elogo conformar-se — que a légica do mundo e das coisas circunscreve-se a retrégrada
clave atual. O enlace entre a sintese de uma linguagem arquitetonica modelar e a
qualificacdo dos espacos de formacao permeia a histéria do campo disciplinar no
Brasil e em Portugal, mormente em duas linhagens que ca e 14 constituiram modos
de fazer exemplares e galgaram ampla ressonancia social ao inscreverem a arquitetura
na esfera publica, divisando e disseminando intuitos inclusivos e gregarios para a vida
comum: a Escola Paulista e a Escola do Porto.

Confrontadas em retrospectiva, permitem desdobrar a dupla acepcao do termo
"escola”, enquanto recinto voltado a educacéo e postura distintiva alcada a ideal ético
e estético, a partir de algumas obras implantadas no estado de Sao Paulo e na regido
do Porto, seus desenhos e designios, e pelo cotejamento de duas obras seminais, a
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAUUSP) e a
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto (FAUP). Instituicbes de ensino
gue se efetivaram socialmente mediante sua arquitetura; Escolas acordes a uma sorte
de legado arquitetdnico que perpassa geracdes, de modo nem sempre deliberado
ou univalente, em torno do qual se decantam referéncias e formas afins de desenho.
Dualidade que assume, de partida, um nuance especular: o projeto de arquitetura
como ambito de reflexdo, ressonancia, manifestacao e cogitacdo das concepcdes
pedagogicas, vivenciais ou sociais; a escola — o edificio escolar — como laboratério
privilegiado de ensaio, formulacdo e consolidacao de determinada Escola de arquitetura,
expressao dos respectivos modos de saber, fazer e conceber.

Sem refutar a nocao estrita de local que faculta a ascensao social, interessa realcar
o papel das escolas na conformacao da coletividade, em conjunto com o das
individualidades, e valorar o principio essencial de educacao dos sujeitos enquanto
cidadaos. O pressuposto de que a situacao espacial é determinante na constituicdo
dos ambientes de ensino — na formacao de uma Paideia— fundamenta a inter-relacao
entre concepcdes arquitetonicas e pedagdgicas no contexto das Escolas Paulista e
do Porto, levando-nos a estimar as escolas como ambientes transdisciplinares, onde
os fatores pedagdgicos, psicolégicos, sensoriais, espaciais e urbanos condicionam e
assistem a apreensdo da ordem econdmica, cultural, social e politica.

Intrinsicamente associada a trajetéria das referidas Escolas, a arquitetura escolar
publica do Brasil e de Portugal agrega variados exemplares em que as concepcdes
espaciais propiciam o convivio social e renovam o imaginario espacial, incidindo, por
conseguinte, na amplitude da formacédo. Enquanto dominio de trocas interpessoais, 0s
estabelecimentos de ensino propiciam ademais o florescer concomitante de posturas
arquiteténicas comuns a um arco de agentes, notadamente quando abrigam um
curso de graduacao em Arquitetura e Urbanismo e institui-se destarte como referéncia
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primordial, cristalizando-se em certa medida como uma imago, para a qual volvem
tantos desenhos gestados em sucessdo, sejam para escolas ou outros fins, em inspirada
deferéncia e descendéncia.

Tais questdes acompanharam os objetos de estudo de trés pesquisas', elaboradas em
sintonia com o Acordo de Cooperacao Internacional de Pesquisa firmado entre a FAUP
e o Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (IAUUSP). No
decorrer dos trabalhos, adotou-se um enfoque persistente em torno da confluéncia
reciproca dos sentidos atribuidos a [E]escola, apoiado na copiosa, porém inestimavel
historiografia sobre a arquitetura escolar de cada pais, por meio do qual se vislumbraram
aspectos relevantes, tratados a seguir, para a compreensado tanto da inter-relacdo dos
aspectos pedagoégicos e espaciais quanto das préprias obras arquitetdnicas analisadas.

Sobre Escolas

A abordagem da arquitetura afeita a nocdo de Escola teve como propésito realcar
sua dimensao cultural, em face do pendor eclético que permeia as manifestacoes
contemporaneas, e suplantar aimportancia atribuida ao papel das individualidades — o
star system arquitetural — pela énfase nas préaticas coletivamente assentadas. A revelia
da espetacularizacdo cenogréfica urbana que embala a disputa entre as cidades globais
ou da tendéncia a dissociacdo conceitual entre a forma e os elementos tectonicos que
ha algum tempo permeiam o ensino do oficio mundo afora, a pesquisa buscou realgar
posturas nas quais o saber arquitetdnico ampara-se em razdes técnico-construtivas,
ao largo dos impulsos autorais.

Ciente do risco implicito a toda adjetivacao localista, consoante a adverténcia de Julio
Katinsky acerca da denominacdo “arquitetura paulista” como “perigosa montagem
ideolégica” (1988), ao empregar o termo Escola busca-se nao obstante demarcar a
conformacao cultural de um campo disciplinar, sem qualgquer conotacao regionalista.
O incébmodo coetaneo de Rosa Artigas e Dalva Thomaz relativo ao emprego do termo
“brutalismo” na recepcdo da obra de Vilanova Artigas contém, nesse sentido, em
germe, a potencialidade de redimensionar o que, a primeira vista, parece impertinente:

A partir de tais perspectivas colocadas pela obra de Artigas, instaura-se um clima de
pesquisa e de experimentacao entre os arquitetos paulistas que permite o surgimento
de uma producdo consequente, em termos do desenvolvimento técnico e da vontade
estética. [...] Esse impulso criador e, de certa forma, impregnado de sentido critico,
ganhou espaco e estabeleceu-se no plano nacional como uma forma “paulista” de
pensar e fazer arquitetura. Talvez essa inquietagdo, essa vontade enorme de transgre-
dir, que esta presente na arquitetura de Sao Paulo, com Artigas a frente, colocasse um
certo desconforto para seus criticos mais frequentes que preferiam, face ao vigor do
conforto, chamda-la mesmo de brutalista. (ARTIGAS; THOMAZ, 1988, p. 62-63)

Certamente ha conotacao ideologica restritiva no rétulo “brutalista” — mais até do que
na denominacédo “arquitetura paulista” —, a justificar a indignacao das autoras ante a
persisténcia de tal impropriedade. Contudo, o “impulso criador” e o “sentido critico”
inato a essa producdo galgaram repercussao nacional justamente sob o prisma do
“desconforto” causado, medida de vigor e radicalidade que emerge como referéncia
ética para os tempos atuais.
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Pautados pelo exemplo radical de duas posturas que ansiaram tornar-se universais, neste
artigo sustenta-se que a nocao de Escola permite instruir investigacdes “consequentes”,
por circunstanciar os objetos de estudo e realcar influéncias afins ou peculiares. Desse
modo, se a arquitetura moderna se imp&s como parametro universal e se, por outro
lado, a arquitetura realizada no Brasil e em Portugal constitui uma sé patria, como quer
Alexandre Alves Costa (2017), sondar a constituicdo de ambas as Escolas possibilita
mensurar o que ha de comum ou especifico em cada vertente e entre nos.

Sobressai na caracterizacdo dessas Escolas o papel seminal de Artigas em Sao Paulo
e de Fernando Tavora no Porto. O dialogo tenso com os signos da modernidade;
a associacao da verdade dos materiais a razdo construtiva; o ensejo de uma nova
adequacao histdrica e social da arquitetura, em atuacdes a um tempo ancoradas no
real e voltadas a sua transcendéncia; a conformacéo afinal de posicdes que se irradiam
ao redor e além deles no plano local, a incitar os pares em impulso exemplar pela via
do projeto, nao obstante a tomada de posicao politica e cultural; a contrapartida da
superacao dos dilemas vivenciados com “uma atitude critica em face da realidade”
(ARTIGAS, 2004, p.50) ou “com a esperanca firme de que [seguir] é a Unica [posicao]
possivel para agueles que nasceram para aumentar ao passado algo de presente
e algumas possibilidades de futuro, para aqueles para quem viver é criar alguma
coisa de novo” (TAVORA, 1947, p.47). Orientacoes produtivas da histéria, de sua
transformacao, que demarcam o inequivoco carater nacional de ambas as trajetérias
e obras, ao largo de qualquer circunscricao local.

Em Artigas, a preocupacao politica com a dimenséo social da arquitetura materializa-se
na plasticidade do concreto aparente, plasmando um renovado sentido de interioridade,
em uma sintese que integra obra e sitio através dos volumes em permanente tensao
com o solo. “Nesses projetos, o edificio nunca “brota” do solo: pousa e pesa sobre
chdo” (ZEIN, 1984, p. 86). Obras que efetuam uma dialética de pares opostos, em
tensao e equilibrio, na relacdo entre forma e estrutura, chao e cobertura, ancoragem
no solo e amplitude dos vaos, materialidade dos planos e continuidade espacial.

Entre os arquitetos da chamada Escola Paulista difunde-se entdo uma arquitetura com
clara definicdo volumétrica, empenhada em desenvolver a tecnologia do concreto
armado, deixado a vista, franqueada a cidade e radicada na importancia atribuida a
estrutura para a definicao formal e na reunido do programa em torno de um espaco
central, a qual “implica uma utopia de sociedade. [...] O que a caracteriza é essa
intencdo subjacente e ndo exatamente as questdes construtivas, embora se manifeste
pela construcdo” (ZEIN, 1988, p. 54). “As cidades como as casas; as casas como as
cidades”, segundo a célebre formulacdo de Artigas (1969, p.18), a promover uma
nova sintese tipoldgica que renova o sentido publico da obra de arquitetura.

De outra parte, Tavora fornece as licdes que dao tessitura a arquitetura do norte de
Portugal:

Nunca se tratou de revogar o Movimento Moderno, tratou-se de manter uma ordem
arquiteténica com valor universal que o integrasse e redefinisse permanentemente.
Sem produzir novos modelos, cada obra é um percurso de reflexdo que do sitio fixa
a forma, cada forma. E o seu método, o desenho do seu processo de desenho que
ensina mais do que a sua obra. (ALVES COSTA, 1993, p. 19)
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Refutada inicialmente por seus representantes, a expressao Escola do Porto passou a
ter mesmo entre eles uso corrente. Sob a égide do enlace entre desenho e projeto,
constitui-se uma tradicdo que remonta a Escola de Belas-Artes, reconhece a cultura
construtiva vernacular, valora o organicismo no modernismo, incorpora o espirito do
lugar e evidencia a fenomenologia do espaco. InUmeras argumentacdes demonstram
sua atualidade, como Remo Dorigati (2008) bem expressa:

Vemos este fenémeno sobretudo como uma experiéncia que partilhou o sonho de
resgatar Portugal do seu isolamento e, ao mesmo tempo, ndo renunciou a propria
identidade histérica. [...] Entdo aparecem arquiteturas que se libertaram das for-
mas histéricas mas ndo do cardcter profundo da sua cultura: a forma de dispor os
edificios na paisagem, a sutil manipulacdo da luz, as escalas discretas e os volumes
articulados, uma mistura de materiais antigos e de técnicas contemporaneas. Entédo
a definicdo de “Escola do Porto” podera ficar. (DORIGATI, 2008, p. 88)

Em ambas as Escolas verificam-se afinidades, influéncias, divergéncias e convergéncias
relativas as experimentacoes formais, ao contetido, simbologias, formas de relacionamento
com o entorno, posicionamentos politicos e ideoldgicos. Apesar da tradicao ser
transmitida entre as geracdes de arquitetos, existe sempre uma nova possibilidade
de significacdo e de tratamento dos problemas arquitetdnicos. Dessa forma, se
uma heranca ou influéncia é assumida, nao é passivamente, mas decorre de uma
transformacao dinamica, condicionada pelas modificacdes do contexto nacional, local,
politico, econémico, social, cultural e ideolégico.

Para adensar a compreensao dos argumentos expostos, a seguir se encadeiam as
pesquisas realizadas, ndo em ordem cronoldgica, mas das Ultimas a primeira, de modo
a expor os vinculos entre escolas e Escolas, entre a producao de edificios escolares
e a consolidacao cultural de dois modos de conceber a arquitetura, a partir de sua
propria constituicao.

Entre escolas: concep¢oes espaciais e praticas pedagogicas no
aparelhamento institucional do ensino publico paulista

As escolas produzidas no estado de Sao Paulo, para as quais Artigas e centenas de
arquitetos, a ele associados ou nao, foram incumbidos da concepcao arquitetonica,
espacial e muitas vezes pedagodgica constituem uma notavel fonte de estudo para a
analise historiografica da relacdo entre arquitetura e educacdo, permitindo verificar
o papel da arquitetura escolar para a formacdo cidada dos sujeitos que a habitam.
Com este objetivo, 0 estudo abarcou cinco periodos referenciais da producéo publica
arquitetdnica paulista: o Convénio Escolar (1949-59), o Instituto de Previdéncia do
Estado de Sao Paulo (IPESP, 1959-66), o Fundo Estadual de Construcdes Escolares
(FECE, 1960-76), a Companhia de Construcdes Escolares do Estado de Sao Paulo
(CONESP, 1976-87) e a Fundacao para o Desenvolvimento da Educacado (FDE, 1987).
Tal estudo constituiu o cerne da pesquisa intitulada “Concepcdes espaciais e praticas
pedagdgicas: analise de obras arquitetdnicas referenciais no ensino publico paulista” 2.

As interpretacoes consolidadas acerca da arquitetura escolar paulista, cotejadas
durante o trabalho, indicam que, embora as concepcdes pedagdgicas nem sempre
tenham pautado as concepcdes espaciais, 0s principios arquiteténicos reverberaram,
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com frequéncia, no campo da educacdo. A pesquisa reitera o argumento de que o
espaco fisico ndo determina, por si s6, a orientacdo do ensino, mas influencia e em
certa medida instiga praticas pedagdgicas e sociais. A despeito da relativa autonomia
do projeto de arquitetura e da prevalecente inexisténcia de trocas concretas entre
pedagogos e arquitetos, observaram-se, ao longo dos cinco periodos estudados,
contribuicdes variadas a dinamica escolar, embora com frequéncia entre posturas
arquitetdnicas que nao se propunham a influir nos planos e nas praticas pedagdégicas.

Marco inicial dos vinculos apontados, no Convénio Escolar o papel seminal do educador
Anisio Teixeira fomenta uma indubitével intervencao dos principios pedagodgicos na
arquitetura, por meio do conceito integrado de escola-classe e escola-parque, o qual
tem como expressdo mais bem-acabada o Centro Educacional Carneiro Ribeiro, em
Salvador. Unidades distribuidas sistematicamente em tal periodo no municipio de Sao
Paulo, acarretaram, ademais, a valorizacao dos espacos vocacionados a sociabilizacao
e ao desenvolvimento de atividades extracurriculares para a formacao plena das
capacidades infantis.

O periodo que abrange o IPESP (1959-66) e o inicio do FECE (1960-c.70) constitui
outro momento chave na consubstanciacdo da Escola Paulista e da arquitetura
brasileira, ao configurarem nova etapa de sintese, possivel dada a intensa e diversa
producdo precedente, a qual possibilitou uma revisdo dos posicionamentos vigentes,
em alinhamento as discussdes sociais e politicas contemporaneas. Nesse quadro, as
escolas de Vilanova Artigas formam um conjunto modelar, com ampla receptividade,
em gue o patio central constitui o polo nuclear da comunidade escolar, o espaco de
encontro e de manifestacdo publica, marcado igualmente pela franca permeabilidade
entre interior e exterior, materializando espacialmente os anseios sociais e democraticos
do arquiteto.

Na fase final do FECE (c.1970-76) e no periodo da CONESP (1976-87), a padronizacdo
dos elementos construtivos acentua-se, em decorréncia de imperativos de custos e
prazos, ao passo que o carater laboratorial e de proficua experimentacao arquitetonica
nas construcoes escolares —ndo restrito ao projeto espacial de programas especificos,
visto que expressao das intencdes politicas e sociais dos arquitetos — reduz-se ao
atendimento de demandas e objetivos mais ou menos determinados.

A FDE (1987-) continua e aprofunda a sistematizacdo dos instrumentos de producdo
e de gestao da rede fisica escolar. Entretanto, o ano de 2003 demarca uma inflexao
no processo, devido a inclusao de novos espacos no programa escolar, como a quadra
coberta, que permite a abertura da escola a comunidade, e a sala de informatica, mas
sobretudo em decorréncia da adocao da pré-fabricacdo dos elementos construtivos.

Do Convénio Escolar a FDE, tal trajetéria confunde-se com a proépria consolidacdo
da arquitetura moderna no estado de Sao Paulo, em contraponto a outras vertentes
notaveis por realizar obras de excecao, entdo dominantes no Brasil. Em alinhamento
com as politicas publicas contemporaneas, a obra escolar cristaliza o ideal moderno
de difusao e ampliacao do alcance social da arquitetura.

A anélise comparativa dos exemplos referenciais de cada periodo sinaliza recorréncias
nas caracteristicas arquitetdnicas e nas formas de engendramento e organizacao do
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Figura 1: Diagrama de andlise
dos recreios cobertos. Fonte: Ela-
boracéo prépria (NEDEL, 2016).
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espaco, que, muito embora incessantemente transformadas, evidenciam momentos
de seu processo de constituicdo. Em tal andlise, estudos gréaficos sobre os desenhos
técnicos das escolas foram efetuados para expor o carater formativo do espaco,
realcando a importancia das circulacdes e dos espacos de sociabilizacdo. Buscou-se,
deste modo, fundamentar a nocdo de uma genealogia da arquitetura no ambito dos
edificios escolares, ou seja, como processo continuo de proposicao, sintese e revisdo
de posturas (NEDEL, 2017). Tal nocao exemplifica-se por meio de diagramas em que
os recreios cobertos (Figura 1) ou outros aspectos dos projetos sao demarcados,
correlacionando obras representativas do Convénio Escolar, IPESP e FDE.

Para aprofundar a andlise, selecionaram-se trés escolas de distintos periodos da historia
das politicas publicas educacionais do estado de Sdo Paulo, a titulo de estudos de
caso, em que foram realizadas atividades de campo especificas: a EE Nossa Senhora
da Penha (Sao Paulo, 1952), de Eduardo Corona, referente ao Convénio Escolar; a EE
Conselheiro Crispiniano (Guarulhos, 1961), de Vilanova Artigas, construida na vigéncia
do IPESP; a EE Professora Selma Maria Martins Cunha (Votorantim, 2006), de autoria
do Grupo SP, referente ao periodo da FDE.

EE Conjunto Habitacional Campinas MMBB Arquitetos | Cempinas- SP | 2003
EE Prof? Irene Caporali de Souza/ Anténio Marmora Filha | Paulo Sophia Arquiteto e

EE Brasilio Machado | Helio Duarte

EE Monsenhor Bicudo] Salvador
Candia | Marilia-SP | 136!

Associados | Mogi das Cruzes-SP | 2005
EE Recanta Verde Sl lll Eduardo de Almeida Arquitetos Assaciados | Guaianazes. Sao Paulo-

1890 - 1960 FECE 1976 CONESP 1987 FDE
| 1949 Convenio Escolar 1959 IPESP EATEEURIA
Recreio Coberto
sob pilotis
CATEGORIA CATEGORIA EE. Dr. Telemaco Paioli Melges |
Recreio Coberto Recreic Coberto Una Arquiteto | Campinas-SP| 2004
sob pilotis sob pilotis

Vila Madalena, Sao Paulo-SP | 1950

EE Nossa Senhora da Penha (Eduardo Corona || Tatuapé, Sao Paulo-SP | 1361)

EE General Antonio de Sampaio (Engenheiro Ernest Robert de Carvalho Mange | Dsasco- SP | 1350
EE Repiiblica do Paraguay (Oswaldo Corréa Gongalves| Vila Prudente, Sao Paulo-SP | 1851)

EE Doutor Edmundo de Carvalho (Roberto Goulart Tibau | Lapa, Sao Paulo-SP | 1950)

EE Artur Sabdia (Roberto Goulart Tibau | Bairro da Satde, Sao Paulo-SP | 1852)

CATEGORIA

Galpéo coberto

GE Visconde de Taunay | Helio
Duarte | Liméo, Sao Paulo-SP | 1349

GE Pandis Caldgeras (Helio Duarte | Alto da Mooca, Sao Paulo-SP [ 1943 )

EE Almirante Barrosa (Helio Duarte | Jabaguara, Sao Paulo-SP |1343)

EE Artur Sabéia (Roberto Goulart Tibau | Bairro da Saide, Szo Paulo-SP[1352)
EE Babriela Mistral (Eduardo Corona | Tucurui, Sao Paulo-SP| 1952)

RECREID
COBERTO

CONVENIO ESCOLAR

EMEF Dona lzaura da Silva Vieira Fernando Arantes, Mario A. Reginato e Salvador Candia |
Itapira-SP| 1959

EE Professor Sueténio Bittencourt Janior Joao Clodomiro B. de Abreu | Santos-SP | 1962
EE Professora Benedita Arruda Plinio Croce e Roberto Aflalo | Jundiai-SP | 1981

CATEGORIA

Recreio Coberto como
niicleo organizador da
escola

EE Conselheiro Crispiniano
Vilanova Artigas | Guarulhos-SP | 1961

EE Adamastor de Carvalho Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi | Santo André-SP | 1962

EE Professor Antdnia Vilela Jinior Paulo Mendes daRocha e Jodo Eduardo de Bennaro |
Campinas-SP | 1961

EE Professora Suely Antunes de Mello Paulo Mendes da Rocha e Jogo Eduardo de Gennara |
Sao José dos Campos-SP | 1961

EE Prof. Jon Teodoresca Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi | Itanhagm-SP | 1958

CATEGORIA

BGalpéo coberto

EE 17 de setembro
Plinio Croce e Roberto Aflalo
Pompei-SP | 1961

IPESP
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SP| 2005 i
Bairra Cintra Gordinho Alvaro Luis Puntoni | Aragariguama-SP | década de 30
EE Professora Selma Maria Martins Cunha Grupo SP | Votorantim, SP | 2008

CATEGORIA

Recreio Coberto

associado & quadra
EE Unigio da Vila Nova Il e EE
Uniéo da Vila Nova IV | Barossi §
Nakamura Arquitetos e Herefiu+Ferroni
Arquitetos| Sao Miguel Paulista, Sao
Paulo-SP | 2005

EE Jardim Umuarama/ Moacyr de Castro Ferraz Estidio B Arquitetos | Campo Limpo, Sao
Paulo-SP| 2005

CATEGORIA
Recreio Coberto sob
cobertura independente

EE Centro | F. Petracco
Arquitetos | Poa-SP | 2005

EEPE Professor Renata Fiuza Teles WM. Arquitetura $/C Ltda | Jardim Conceigao, Osasco-

P Decadade 0.
CATEGORIA
Recreio Coberto como
niicleo organizador da escola
EESPG Galo Branco

Baraossi & Vilela Arquitetos S/C Ltda| Eugenio
de Melo, Sao José dos Campos-SP | 1336

FDE
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ACESSOS E CIRCULACOES

LEGENDA:

T Acessos (externos e internos)

— Acesso existente mas fechado

I CirculagBes horizontais
Circulagdes verticais

EE NOSSA SENHORA EE CONSELHEIRO EE PROFA. SELMA MARIA
DA PENHA CRISPINIANO MARTINS CUNHA
= I q 4. =gl

ESPACOS DE RECREIO E ESTAR

LEGENDA:
Jardins internos

Recreio coberto
O Jardim/recreio descoberto

ESPACOS E CONDICOES
DE APROPRIAGAO
LEGENDA:
Espagos programaticos
Espagos ndo programaticos
ou de apropriagdo mais livre

Figura 2: Estudos de caso: Aces-
sos e circulacbes; Espacos de
recreio e estar; Espacos e condi-
coes de apropriacao. Fonte: Ela-
boracao propria (NEDEL, 2016).

A visita a cada espaco envolveu o registro fotografico das formas de apropriacéo
espacial e das atividades de formacao nos ambientes de ensino, recreio e sociabilizacao;
a realizacao de entrevistas com os respectivos coordenadores pedagdgicos sobre o
cotidiano escolar, as demandas e inter-relacdes entre a arquitetura e as concepcoes
pedagdgicas, as caracteristicas arquitetonicas originais e as apropriacdes concretas
do espaco; bem como atividades com os alunos. No processo, a experiéncia espacial
e a decorrente fruicio em movimento do sujeito prolificam os niveis de leitura sobre
os ambientes de ensino. Enquanto amostras de sua conformacao social, permeadas
por uma constelacao de olhares, procurou-se capturar CoOmo 0s espagos sao a sua vez
vivenciados e apreendidos de modo a engendrar espacialidades outras, pela agregacao
de atributos distintos ao suporte construido. A somatéria dessas perspectivas visuais
ocultas, por infima que seja face ao conjunto da comunidade escolar, permitiu
vislumbrar, ainda que parcialmente, o que entremeia a atividade pedagdgica.

Por meio dos diagramas buscou-se analisar as potenciais relacdes entre o espaco construido
e as apropriacdes pedagdgicas e sociais, mediante a identificacdo dos espacos de percurso,
dos espacos de recreio e estar e das configuracdes entre espagos programaticos e nao
programaticos dos trés estudos de caso. Sobressai em tal leitura (Figura 2) a importancia
das circulagcdes enquanto elemento articulador, ampliando potencialidades espaciais e
sociais, tanto quanto as proficuas configuragdes que inter-relacionam o recreio coberto e
0s espagos externos, revelando os matizes de um espaco continuo, aberto a apropriacoes
mais livres, ainda que envolvam caracteristicas bastante diversas.
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Figura 3: O corpo no espaco.
Exploracdo fotografica das con-
dicbes de apropriacao espacial
na Escola Estadual Conselheiro
Crispiniano. Fonte: Autoria pro-
pria (NEDEL, 2016).

escolas, Escolas: a presenca da arquitetura nos espacos de formacao

A fotografia comparece, para além do registro do inerte, como meio de estudo da
apropriacao espacial, dos movimentos corporais que dinamizam a arquitetura, como
exemplifica o estudo fotografico da Escola Conselheiro Crispiniano. Nesta, os movimentos
dos corpos entre o0s niveis da escola ressignificam o extenso banco, também local de
sociabilizacdo (Figura 3). A infancia retratada no mural de Mario Gruber que compde
o0 patio, figurando um espaco-tempo de liberdade e manifestacdo Iudica, é reiterada
como tal nas vividas apropriacoes livres dos que no patio dessa escola as vivenciam.

Em fase subsequente, retornou-se a Conselheiro Crispiniano para realizar um conjunto
de atividades especificas com os alunos, baseada em desenhos, conversas e entrevistas
sobre suas percepcdes espaciais acerca do espaco arquitetdnico, pedagdgico e social. Na
atividade de desenho com alunos do ensino fundamental, foi possivel vislumbrar como
certas questoes arquitetdnicas sao percebidas por quem frequenta diariamente o ambiente
escolar: o ritmo dos elementos estruturais, as diferenciacoes cromaticas dos elementos
arquitetdnicos, a relevancia do mural para a ambiéncia do patio, a permeabilidade visual
ao exterior, as diferencas de nivel entre salas de aulas e patio, a integracdo do ambiente
construido com os espagos verdes que o circundam ou interpenetram.

A atividade enriqueceu as leituras historiogréficas consolidadas no campo académico,
por visibilizar percepcdes dos sujeitos que habitam cotidianamente o espaco.
Os desenhos — com planos coloridos, ritmados, sobrepostos e sintomaticamente
bidimensionais — reiteram o carater pedagdégico de um edificio caracterizado pela
concisao estrutural, marcado por planos e pela diferenciacado cromatica de suas partes
(Figura 4). O principio neoplasticista caro a obra de Artigas, assim como seu dialogo
com artistas concretos paulistas, ressoa no grau de abstracdo dos desenhos infantis,
com uma expressao formal comum as obras de Alfredo Volpi, ensejando a associacao
concretista entre arte abstrata, cultura popular e principios perceptivos intrinsecos a
fisiologia da percepcdo (MEDEIRQOS, 2004).
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Figura 4: Desenho de aluno do
sexto ano do ensino fundamental
(2016). O olhar fixa a horizon-
talidade das faixas superpostas
de pisos, banco e paredes, em
contraponto ao ritmo dos pilares
e portas das salas de aula. Fonte:
Producédo de um aluno a partir de
atividade orientada pela pesqui-
sadora (2016).

3Trabalho realizado sob orien-
tacao da Profa. Dra. Maria Ma-
dalena Ferreira Pinto da Silva
(FAUP) e do Prof. Dr. Givaldo
Luiz Medeiros (IAUUSP). Para o
resumo da pesquisa cf. Nedel,
Silva, Medeiros (2017).
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Com esse estudo dedicado a andlise dos espacos escolares na producdo paulista,
procurou-se analisar o papel do edificio educacional no desenvolvimento de caracteristicas
gue posteriormente constituiram a Escola Paulista de arquitetura, realcando a importancia
das escolas como laboratoério de experimentacdo. A pesquisa apresentada a seguir
enfocou a anélise dos equipamentos escolares projetados pela Escola do Porto e efetua
uma comparacdo interescalar entre projetos arquiteténicos, periodos da producdo
escolar, geracoes de arquitetos e Escolas de arquitetura.

Entre Escolas e escolas: espacos de formacao na Escola do
Porto e na Escola Paulista

Enquanto extensdo do trabalho anterior, o intercambio de pesquisa®buscou aprofundar
e compreender com maior refinamento critico as especificidades e pontos de conexao
entre os desenvolvimentos histéricos da producao de edificios escolares na Escola do
Porto e o que foi analisado no ambito da Escola Paulista, mantendo como argumento
de fundo a compreenséao da relacdo entre concepcdes espaciais e praticas pedagogicas.
A abordagem cotejou obras e principios arquiteténicos, com o intuito de averiguar
ressonancias, convergéncias, distincdes e divergéncias.

Varias interpretacdes nuancam a expressao “Escola do Porto”: a ideia de uma escola
e de um ensino de arquitetura que “associa a pedagogia a préatica profissional de um
circulo de arquitetos (professores e ex-alunos) com ela relacionados” e para a qual
contribui uma “ideia de legado” (MONIZ, 2011, p. 39); enquanto instituicao vinculada
a suas personalidades principais, assumida por Octavio Lixa Filgueiras como a Escola
de Carlos Ramos (MONIZ, 2011); enquanto “criacdo de plataformas pedagdgicas
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4"Nem o arquiteto, nem o ur-
banista, nem o sociélogo, nem o
economista, nem o filésofo ou o
politico podem tirar do nada, por
decreto, novas formas e relacoes.
Se é necessario ser exato, o arqui-
teto, ndo mais do que o socidlo-
go, nao tem os poderes de um
taumaturgo. Nem um, nem outro
cria as relagoes sociais. Em certas
condicbes favoraveis, auxiliam
certas tendéncias a se formular
(a tomar forma). Apenas a vida
social (a praxis) na sua capacidade
global possui tais poderes” (LEFE-
BVRE, 2001, p. 109).

escolas, Escolas: a presenca da arquitetura nos espacos de formacao

para o ensino da arquitetura” (ALVES COSTA, 2007, p. 219); enquanto construcao de
uma metodologia, segundo Siza: “E uma escola de tendéncia e com essa tendéncia,
traduzida em programa e construcao de uma metodologia, nos identificamos” (SIZA
apud ALVES COSTA, 2007, p. 223).

Sobretudo a relevancia conferida a pedagogia por Alves Costa estimulou a selecao de
arquitetos alinhados com o ensino e a prética, a fim de analisar o processo, subjacente
a Escola do Porto, de construcao histérica de uma pedagogia e da pratica profissional.
Personagens e obras referentes a trés geracdes foram abordados: da 12 Geracado (anos
1920-30), Fernando Tavora, Alvaro Siza e a dupla Alexandre Alves Costa e Sérgio
Fernandez; da 22 Geracdo (anos 1940-50), Manuel Fernandes de S4, Francisco Barata e
Eduardo Souto de Moura; da 32 Geracao (anos 1960-70), Nuno Brandao Costa, Nuno
Valentim Lopes e a dupla Filipa de Castro Guerreiro e Tiago Correia. Complementar e
concomitantemente, o estudo abarcou instituicdes de ensino relevantes sob o ponto
de vista pedagogico ou pela relacdo obtida entre arquitetura e pedagogia, situadas no
distrito ou no entorno do Porto. Além das duas sele¢des supracitados, fundamentada
em revisao bibliografica e iconogréfica, o trabalho abrangeu visitas técnicas as obras e
entrevistas com arquitetos responsaveis pelos projetos arquitetonicos e coordenadores
pedagdgicos dos referidos estabelecimentos educacionais.

As visitas constituem um método fundamental de andlise das obras de arquitetura,
visto que a insercdo corporal e a fruicdo dinamica do espaco proporcionam uma
compreensao que atravessa a iconografia arquitetonica e os discursos pedagdgicos
e historiogréaficos, isto é, ampliam a apreensao fenoménica da obra com a efetiva
vivéncia /in loco (NEDEL, 2017). Afinal, como Henri Lefebvre (2001) bem conceitua,
a despeito da influéncia da arquitetura no plano social, apenas a vida pode de fato
determinar ou realizar relacdes sociais plenas.*

Os edificios escolares e as Escolas de Arquitetura, temas de estudo, foram analisados
e inter-relacionados para verificar os vinculos visiveis entre projetos arquiteténicos e
concepcbes pedagodgicas e entre as Escolas de arquitetura dos dois paises. A pesquisa
das escolas dos arquitetos do Porto reiterou as afinidades entre as geracdes, como
por exemplo, quanto ao intuito de construcdo com a paisagem, dialogando de forma
a integrar-se a esta, como visivel, por exemplo, na Escola de Hotelaria e Turismo
de Eduardo Souto de Moura (Figuras 5); aos blocos dispersos e intercomunicados,
conformando espacos livres nos intersticios (Figura 6); a fluidez de articulacao de
circulacoes e estares; a configuracao de uma sucessao de escalas e transicoes espaciais
distintas que se descortinam em meio ao percurso.

No que diz respeito as relacdes entre os edificios escolares e as Escolas do Porto e
Paulista, identificaram-se reciprocidades e dessemelhancas, perceptiveis na producao
edificada de tais Escolas de modo geral, ndo apenas nos edificios escolares. No entanto,
constata-se nao se tratar de caracteristicas estritamente recorrentes e/ou observaveis
em todas as obras de cada Escola, mas sim aspectos arquitetdnicos presentes em um
conjunto consideravel delas. Como elementos de proximidade sobressaem as relagoes
com o modernismo, embora com matizes distintos, referentes ao periodo de recepcdo
nos respectivos paises: em Portugal a influéncia da Centro-Europa (Walter Gropius,
Robert Mallet-Stevens, Pieter Oud, William Dudok), e no Brasil a preponderancia de
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Figura 5: Escola de Hotelaria e
Turismo, Eduardo Souto de Mou-
ra (2 geracao). Fonte: Autoria
prépria (NEDEL, 2016).

Figura 6: Diagrama de analise
dos recreios cobertos e dos es-
pacos livres entre blocos edifica-
dos. Fonte: Elaboracao propria
(NEDEL, 2020).

CATEGORIA

Pétios cobertos como
transigdo entre blocos
edificados e espagos
livres entre estes
Escola Priméria do Cedro
| Fernando Tévora | \ila

Nova de Gaia | 1958/1960

CATEGORIA
Auséncia de patio
coberto: espagos de
recreio/ convivio
coberto dispersos

Faculdade de Arguitectura
da Universidade do Porto
Alvaro Siza | Porto | 1986-1996

CATEGORIA

Ptio coberto como
bloco autinomo

*/ Escola Pré-Primaria em
Moledo do Minho
Mexandre Alves Costa & Sérgio
Fernandez | Moledo do Minho, Caminhal
1883-1990

2 GERAGAD DE AROUITETOS
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CATEGORIA

Pétios cobertos como
transigio entre blocos
edificados e espagos
livres entre estes

Freitas/ Conservatdrio
de Masica do Porto
Porto | 1927-1938 | 2007-2008

CATEGORIA
Auséncia de  patio
coberto: espagos de
recreio/convivio
coberto dispersos

de Castilho
Aqueda | 2008-201

CATEGORIA

Pétio cobertos como
conexdo entre setores
de um mesmo bloco
edificado

20

22 GERAGAD DE ARQUITETOS

Secundéria Rodrigues de

Escola Secundéria Marques \

Francisco José Barata Fernandes |

Escola de Hotelaria e Turismo
Eduardo Souto de Moura | Portalegre |

CATEGORIA

Pétio cobertos como
transigio entre blocos
edificados e espagos
livres entre estes

Escola EBI/JI do Padréo
Nuno Brandao Costa| Porto |
2008-2011

CATEGORIA
Auséncia de  patio
coberto: espagos de
recreio/ convivio
coberto dispersos

Nova escola priméria
Lycée Frangais
Nuno Valentim Lopes | Porto| 2012

CATEGORIA

Pétio coberto como

bloco autinomo
Escola Bésica do 12 Ciclo de
Paredes de Coura
filipa de Castro Guerreira + Tiago Correia

+ Bruno Figueiredo
| Paredes de Coura | 2000-2004

) ESPACOS
PATIOS LIVRES ENTRE
COBERTOS BLOCOS

EDIFICADOS
32 GERAGAD DE ARQUITETOS
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5Cf. Nedel e Medeiros (2014).
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Le Corbusier. Em segundo lugar, o forte vinculo com a construcao, seja pela questao
da definicao dos materiais e da riqueza de detalhamento construtivo ou devido a
preocupacdo com principios racionalistas e funcionalistas. Por fim, a importancia
do espaco interior, dos percursos, a questdo da iluminacdo zenital, os aspectos de
adequacao ao entorno e as questdes de ordem social.

Em relacao as distincdes entre as Escolas do Porto e Paulista, destacam-se as relacoes
com o sitio, topografia e paisagem, com maior adaptacdo e valorizacdo de suas
qualidades, aproveitamento de visuais potenciais e apropriacdo das condicdes naturais
nas obras da Escola do Porto; enquanto na Escola Paulista é frequente a alteracdo do
terreno, o projeto constroi e reconstrdéi o sitio, em uma topografia construida. Também
se diferenciam pelas relacdes com a dimensdo humana: 14, uma arquitetura corporal,
com forte ligacdo com a cultura humanista, o sentido de enraizamento e a experiéncia
fenomeénica; c4, associada a continuidade espacial e a sua amplitude. Sob o aspecto
formal, na Escola do Porto observa-se maior fragmentacdo e dispersao dos blocos
edificados, adaptados ao terreno e ao contexto urbano; ja nos exemplares da Escola
Paulista, com frequéncia se retine todo o programa sob uma cobertura Unica, em prol
do adensamento. Os distintos modos de assumir a historia e a tradicao revelam uma
maior afinidade pela integracdo no contexto no ambito portugués.

Consonancias e dissonancias repercutem nas atividades pedagégicas dos respectivos
edificios educacionais, sobretudo no que diz respeito as relacdes entre espacos
internos e externos, percursos e estares, os questionamentos e distintas proposicdes
programaticas, as relacoes almejadas entre o edificio, o entorno e a cidade. A pesquisa
evidencia alguns pontos comuns: o carater geracional que transcende a producao de
ambas as Escolas; as politicas publicas que possibilitaram a difusao da arquitetura no
estado de Sao Paulo; a polémica em torno da expressao Escolas; a existéncia de um
nucleo comum, ligado as duas Faculdades que formaram a ampla maioria dos que se
reconhecem como pertencentes a tais Escolas, FAUUSP e FAUP; os espacos escolares
enguanto ambiente de formacado, ndo apenas instrucao, o qual a arquitetura conforma,
ainda que esta nao tenha sido projetada, salvo excecbes, de acordo com concepcoes
pedagogicas claras e/ou especificas.

Para demarcar essas consideracdes, convém retornar a primeira pesquisa, que aborda
aspectos de ambas as escolas, convergindo para a analise dos proprios recintos de
formacao, ambos emblematicos do encontro entre as duas acepcdes de e(E)scola.

escolas, Escolas: a elaboracao do sitio na Escola Paulista e na
Escola do Porto®

A arquitetura pressupde o entendimento do meio em que a obra esta inserida, envolve
aspectos urbanos, as condicdes topogréficas, a insercao no lote, as relacdes com o
sitio e com a paisagem, além da interacdo com outras edificacdes e com o entorno.
Nao obstante constituir uma solucdo técnica, inscreve-se no campo das manifestacoes
sociais, culturais e sensiveis, exigindo, mais do que meros abrigos, lugares para a vida
humana.

Cientes dos modos diversos de conceber e desenhar tais aspectos, a pesquisa elegeu
a topografia, o sitio e a paisagem como fatores a pautar o estudo comparativo da
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Escola Paulista e da Escola do Porto, centrado em seis expoentes, a representar trés
geracdes fundamentais para a proposicao, consolidacao e revisdo de suas posturas.
As obras de Vilanova Artigas, Paulo Mendes da Rocha e Marcos Acayaba, ao lado das
de Fernando Tévora, Alvaro Siza e Eduardo Souto de Moura, permitiram analisar o
quanto a implantacdo, a construcdo topografica e a relacdo com a paisagem conferem
alguma especificidade a suas concepcdes arquitetonicas e, destarte, desenham as
vertentes de cada Escola (NEDEL; MEDEIRQOS, 2014).

Embora os aspectos apontados nao constituam um indice representativo na trajetéria
de todos os arquitetos considerados, distingue-se como um traco fundamental de
certos projetos devido as particularidades do sitio (paisagem, entorno, condicdes
geoldgicas, hidroldgicas e/ou topograficas). Ou seja, indicam menos a temdatica que
permeia a obra completa de determinado arquiteto do que as condicoes particulares
com gue enfrentam situacao singulares. No entanto, nos projetos em que tais indices
comparecem com destaque, nota-se uma obra propiciadora de experiéncias espaciais
significativas, que proporciona ao usuario uma compreensao maior do espaco, ampliando
e desdobrando as possibilidades de percurso, estares e perspectivas visuais. As questoes
relativas a topografia, paisagem, insercao no lote e interagdo com outras edificacoes
forneceram parametros, por contraste ou similaridade, a valoracao qualitativa das
intervencdes arquitetonicas e urbanisticas, permitindo reconhecer singularidades de
cada Escola, os modos distintos de implicar arquitetura e elaboragao topografica.

A organica e sensivel relacdo estabelecida entre a modelacdo do terreno e a exploracao
das afinidades com a paisagem, na Escola do Porto e até mesmo em certa tradicao
portuguesa, advém em grande parte das préprias caracteristicas topogréaficas do
pais. Sobre um territério em geral bastante irregular, as implantagcdes buscam mitigar
movimentos de terra, assumindo a topografia nao como algo a ser suplantado pelo
projeto, mas como parte constitutiva do mesmo. Na arquitetura do norte de Portugal,
varias obras parecem entao fundir-se ao solo, encravar-se tectonicamente para reafirma-
lo interna e externamente como espaco construido.

Ressalta-se que a relacdo com o sitio na Escola do Porto, em conjuncdo com o viés
topografico, busca afirmar a esséncia do lugar, a conformacao original do terreno e a
paisagem enquanto conotacao historica e social. O projeto arquitetonico inscreve-se no
espaco concreto segundo uma abordagem fenoménica, afeita a experiéncia sensorial
do espaco. Aos grandes movimentos de terra, sobrevém as condicbes topograficas e
paisagisticas originais, entendidas como preexisténcias. A implantacdo assume um viés
organico, de indole pinturesca, enquanto dado apreensivel através do deslocamento
e da fruicdo em meio aos elementos lancados sobre o territério e a paisagem. A
fenomenologia do espaco desdobra-se na topografia e expressa a radicacdo no lugar,
conferindo um sentido fundacional a obra.

Exemplifica esse carater um projeto em especial, a FAUP de Alvaro Siza (Figuras
7 e 8), com um entendimento profundo do sitio, de sua espessura histérica e
das relacoes visuais e espaciais suscitadas perante a paisagem. Trata-se de uma
obra que é em si a estruturacdo de socalcos, o projeto dos niveis, dos percursos
e do redesenho topografico e paisagistico. Siza estuda a topografia, tira proveito
dos muros de arrimo preexistentes, assim como restaura as instalagdes antigas
da Quinta da Pévoa; implanta sua obra de acordo com os usos destinados aos
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terrenos e vias proximos ao local; desenha um sistema de acessos entre os diversos
blocos propostos; reelabora uma ideia de patio em chave moderna; replica elementos
tipicos do urbanismo de Portugal, como vias rampadas, largos e esquinas; enquadra
a paisagem através dos eixos visuais e pelas janelas dispostas em ritmos inusitados;
serve de marco visual para o entorno, enquadrando, suscitando caminhos e vistas
possiveis; enfim, possibilita a vivéncia social, ao sabor dos percursos e dos lugares,
pautando-se pelo ideario politico e ideoldégico que constitui a Escola do Porto. Desse
modo, a topografia distancia-se de ser uma condicionante exterior ao projeto, meros
adocamento ou embasamento da arquitetura, tornando-se uma parte constitutiva,
gue a define e reorienta-a, de fundamental importancia para a génese de uma
causalidade interna ao projeto assim como para a interpretacao e producao do sitio.

Se, na vertente portuguesa, a pratica se mostra mais afeita a dispersdo da acao
sobre o terreno, na Escola Paulista prevalece a intervencao incisiva, porém
concentrada, de inscricdo contraposta ao sitio. Avessa a concepcao fenoménica do
espaco e ciosa da transformacao pela via do engenho, sobressai uma abordagem
gue se supde técnica, em que a topografia configura uma espécie de instancia
estruturadora do projeto, em atitude menos afetuosa acerca do sitio e, assim, mais
radical. Em Artigas, o desdobramento em niveis e 0s espacos em si contribuem
para que a concepcao topografica ndo se confunda com a expressao do lugar e
constitua antes uma légica operativa e formal, autébnoma e renovadora, ligada
a razdo construtiva e ao partido adotado, em que a elaboracdo topografica e
territorial adquire contornos proprios, ao equiparar a remodelacdo do terreno ao
plano referente da cobertura.

Vista sob o prisma da tematica pesquisada, a FAU de Artigas (Figuras 9 e 10) é o
exemplo modelar da Escola Paulista. Nesta obra, a construcdo, a primeira vista,
parece apenas pairar sobre uma topografia pouco desafiadora. Como assinala Yves
Bruand (1981), “tendo um terreno plano ndo gravado por compromissos, toda
liberdade de acdo Ihe foi dada e ele aproveitou-a amplamente” (BRUAND, 1981, p.
300). Entretanto, seu interior abriga um segundo terreno, solo criado por uma série
de niveis e desniveis entre os pavimentos de lado a lado. Esses niveis se unem e se
integram uns aos outros por meio de amplas rampas que promovem a continuidade
espacial interna, ensejando uma espécie de promenade arquitetural. Aquém dos niveis
elevados, o subsolo também se associa ao conjunto, primordial na formacao de uma
espécie de piramide invertida que adensa nao apenas o terreno, mas tudo o que esta
sobre ele. Retomando Sophia Telles (1990) e sua argumentacao a respeito do MuBE,
também na FAU a operacédo topografica condensa obra e terreno, redirecionando o
viés topoldgico ao intento de interioridade e as concepcdes politicas do arquiteto,
conforme corrobora Masao Kamita:

[...] um sentido teldrico a faz apegada a terra, as circunstancias imediatas, a historia
material da vida; outro, transcendente, insiste no “direito de pensar utopicamente
em face do mundo”. [...] O projeto de Artigas adere a tal constatacdo, concebendo
a arquitetura como construcao de uma topografia habitavel, um sistema de niveis
intercalados e planos opacos, constituindo marcos artificiais que exigem um exercicio
constante de estruturacdo do espaco. A contencdo e limpidez das formas sdo a con-
trapartida da liberacdo de fluxos, do moto perpétuo a deflagrar novos horizontes.
(KAMITA, 2000, p. 181)
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Figura 7: Blocos FAUP. Observar
os blocos dispersos, porém arti-
culados, a partir de uma praca
aberta e por meio de galeria no
nivel térreo. Fonte: Autoria pré-
pria (MEDEIRQOS, 2013).

Figura 8: Espaco junto a rampa
interna da FAUP. Observar os
espacos mais contidos que vao
se descortinando em meio ao
percurso interno. Fonte: Autoria
prépria (NEDEL, 2016).

Figura 9: Patio interno da FAU.
Observar o grande vazio central
no formato de pétio que con-
grega um forte sentido de inte-
rioridade ao bloco Unico. Fonte:
Autoria prépria (NEDEL, 2018).

Figura 10: Acesso a FAU. Obser-
var o bloco Unico, macico que,
porém, encontra-se aberto ao
exterior. Fonte: Autoria prépria
(NEDEL, 2018).
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escolas, Escolas, estes edificios, muito embora segundo desenhos distintos, sintetizam
as experiéncias modelares de cada linhagem arquitetural. Edificacbes destinadas a
instituicdes de ensino do proéprio oficio, balizadas por ampla reflexdo sedimentada
nas trajetorias coletivas e individuais, que Ihes conferem sentido em retrospectiva;
obras de arquitetura paradigmaticas de modos de saber, fazer e conceber que ex-
pressam um legado cultural e o superam, infletindo o curso da histéria. Esta, como
um rio, irriga em seu curso uma multiplicidade de vertentes, que essa pesquisa em
parte percorreu ao acompanhar suas multifacetadas manifestacoes, em Sao Paulo e
no Porto, entre educadores, alunos e arquitetos, sob o signo de uma mesma patria
arquitetural. Encontro de e(E)scolas.
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P

aulo Mendes da Rocha definiu claramente o clima do encontro que gerou a presente
entrevista: "o que noés estamos fazendo, por exemplo, podia ser interessante para os
arquitetos: considerar o elogio do botequim, do bar e da conversa. A grande virtude da cidade
é essa no fundo: permitir gue os homens conversem entre si.” Nesse sentido optou-se por
organizar o contetdo a partir de temas, ndo pela busca de uma genialidade de aforismos
elaborados por uma das principais referéncias da histéria da Arquitetura Brasileira, mas
pela lucidez critica de um arquiteto que fez do ato de construir um gesto comprometido
com a cultura de seu tempo, no sentido mais abrangente do termo e justamente por isso
sua fala é algo que importa para o debate atual. Segue abaixo a conversa.

Arquitetura

A Arquitetura é uma forma peculiar de conhecimento, porque vocé aborda tudo. Envolve
as questdes da condicdo humana, portanto, questdes de carater indiziveis e filosoficos,
idealistas, ideais, humanistas, e também questdes absolutamente mecanicas da construcao,
mecanica dos solos, mecanica de comportamento. Nenhum de nés tem a tolice de imaginar
gue vocé possa ser especialista em cada uma dessas vias do conhecimento, portanto, o que
se pode imaginar que o conceito de arquitetura, porque historicamente nos acompanha
desde as origens, ¢ uma forma peculiar de conhecimento. Isso é muito importante hoje
considerar para o papel da escola de arquitetura no ambito da universidade, porque ela
nao pode se imaginar desfrutando simplesmente do conhecimento, ela o solicita. O certo
seria imaginar que ela é uma solicitante de todas as formas de conhecimento. Como fazer
o habitat? Como constituir o habitat do humano no universo?

Escola de Arquitetura e Urbanismo

Uma coisa é vocé amparar a crianca. Ja o estudante de arquitetura a gente devia mandar
plantar batata, porque isso é problema dele. Depois de adulto, vocé ndo tem que ensinar
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Figura 1: Paulo Mendes da
Rocha, Sao Paulo, 2012. Fonte:
Fotografia de Paulo César Cas-
tral, Acervo do Grupo N.ELAC
- 1AU - USP.

T Entrevista realizada em 2 de
julho de 2012 no escritério do
arquiteto como uma das ativida-
des prevista no ambito do Acordo
Internacional de Pesquisa entre
o Instituto de Arquitetura e Ur-
banismo da Universidade de Séo
Paulo e Faculdade de Arquitec-
tura da Universidade do Porto,
intitulado “Arquitetura, Desenho
e Representacao: metodologia
de desenho no ensino de proje-
to”. A entrevista foi centrada na
guestao do conceito de desenho
para o arquiteto, que resultou em
derivas por aspectos significativos
da sua trajetéria como arquite-
to e urbanista. Nesse sentido,
optou-se pela edicdo por temas
abordados em lugar da transcri-
cao direta.

Entrevista com Paulo Mendes da Rocha

nada a ninguém. Mas tem que provocar, esse é o conceito de escola. Eu ndo quero
dizer que ndo deva haver escola, mas nao é tanto para vocé ensinar, é para exercer
qualquer coisa que reproduz o conhecimento. Toda escola tem que ser experimental. £
um pacto entre aquele que se diz ainda estudante e aquele que tem mais experiéncia.
Mas ndo é gque vocé vai entrar |4 para ensinar, vai fazer mal. O que pode a escola
ensinar, até certo ponto, 0 como cogitar a si mesmo, mas sem nenhuma regra pronta.

Formacao em Desenho

Pedro Corona foi muito importante na minha época de formacao. Primeiro foi um
dos artistas conhecidos aqui entre nés. Eu tive dois professores de desenho. Um deles
sem duvida tem até quadros no acervo da Pinacoteca. Foi meu professor no ginasio
e depois esse na faculdade de arquitetura, o Pedro Corona. Eu esqueci o nome do
pintor, mas daqui a pouco eu lembro. Esses homens eram antes de mais nada figuras
exemplares de comportamento. O Corona dava uma aula atras da outra e vivia disso,
um homem muito humilde, muito interessante. E nos ensinou a desenhar porque
existia a disciplina no curso de arquitetura na época. E ele punha aquilo no sentido da
palavra desenho, atelier mesmo, desenhar - natureza morta e modelo vivo. Ensinou
0s meninos a fazerem aquarela entre outras técnicas. Valorizava muito os estudantes
gue tinham algum interesse por esse lado da questdo. Eu ndo posso jamais esquecer
dessa memoréavel figura Pedro Corona, independente dessa tolice que se diz, “mas
o homem era um classicista”. Muito bem, pode fazer o que quiser como exercicio.
Mas ele era exemplar como comportamento, arquiteto. E os projetos sdo interessantes
como a estagao Sorocabana e o Ministério da Guerra no Rio de Janeiro. Tinha la o
seu modo de ver a coisa, e vocé podia contestar, mas de qualquer modo, é bom!
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Vocé nao precisa ser ensinado como deve fazer, vocé pode ver nos outros algumas
acoes exemplares, para vocé poder fazer a sua. O Pedro Corona era um aquarelista
maravilhoso. E eu gostava também; eu tomei gosto e fiz algumas coisas que ele achava
que eram bonitinhas e tal. E isso para mim foi muito estimulante. E, porque o desenho,
mesmo que vocé ponha um modelo 14, seja uma fruta, seja uma personagem, vocé
sabe que estd desenhando outras questdes ligadas ao corpo, ao comportamento.
Nunca é uma simples copia. Nossa histéria é feita desses desenhos, reproducdes do
corpo humano, das formas idealizadas.

Aprender

Eu vou contar com grande desembaraco porque nao se deu comigo, o pivd da
guestao, o herdi, ndo sou eu. Eu estou na faculdade de arquitetura, nas instalacdes
da Universidade Mackenzie -como vocé sabe que foi la que estudei- para me inscrever
no vestibular, ja sabendo que tinha que levar um papelzinho nao sei o que, mais nao
sei 0 que 14, acho que tinha uma taxa, fotografia. Um guiché. Uma fila. Eu fui junto
com Abelardo Gomes de Abreu, meu colega, tinha estudado junto com ele para o
vestibular. Um querido amigo. A fila da arquitetura tinha oito, dez pessoas. Havia
uma fila enorme para o guiché do lado, enorme de quarenta metros, que era da
engenharia. Acontece que n6s tinhamos em comum, eu e o Abelardo, um amigo,
um terceiro personagem chamado Marcelo de Breyne Silveira. Uma figura fantéastica,
gue infelizmente ja morreu. Que estava na fila da engenharia 14 atras. O que é que ele
fez: ele nos viu, pediu para guardar o lugar dele, e veio conversar conosco. E ficamos
batendo papo até que chegou no guiché. Quando chegou no guiché, ele perguntou,
“Mas essa fila aqui é do que?” Noés falamos “Essa fila aqui € para Arquitetura”. Ele
disse “Ah, também vou fazer arquitetura.” Ele ficou tdo enturmado que ja combinou
para os préximos cinco anos. E o papelzinho que ele tinha, fotografia e o dinheirinho
servia. Ele fez um prédio aqui perto, de apartamentos, por exemplo, que é uma
beleza. Esse Marcelo Silveira era uma figura muito interessante, muito inteligente.
Para vocé ver que as decisdes ndo sao assim, feitas porque o cara tem um destino,
uma vocacdo para arquiteto, acho isso uma bobagem, inclusive se alguém nasceu
com vocacao para arquiteto a responsabilidade fica muito grande. Vocé poderia dizer
l& pelas tantas, quando o camarada tivesse 50 e 60 anos, vocé tinha vocagao, mas
deu um desastre. £ melhor nao ter vocacdo nenhuma e vocé faz o que vocé quiser.
Agora todos nés sabemos, que a educacdo, o meio onde vocé se cria pode influenciar.
Um filho de pescador, ndo sé é provavel que se torne pescador. Ele sabe, como todo
pescador sabe, aprende com o pai, se vai ventar, se nao vai ventar, se amanha é para
sair, ou ndo é para sair e tudo isso, conhece o seu universo. Eu de fato, nasci em um
porto de mar, que é uma licao incrivel, chama-se pouco atencdo para esse aspecto
educativo do lugar que vocé esta. Entretanto, meu pai era engenheiro, talvez por
issO eu comecei a prestar atencdo na graca do que é o engenho, ele fez um navio.
Compreendi tudo isso. E gostava muito dessa cidade peguena, onde eu fiquei muito
pouco tempo, quem vé minha biografia, pode pensar que é fantasia, como eu disse
gue gente pode inventar, entretanto essa parte ndo é inventada. Nés saimos l& de
Vitdria, muito cedo - meu pai, mae, e eu - mas voltdvamos sempre, porgue a familia
da minha maée ficou enraizada la. Eu fiz toda a minha vida, digamos, de menino,
estudante, passando 3 as férias, que inclusive antigamente iam de 15 de novembro
a 15 de marco, nao havia férias de meio de ano, e as férias eram longas, assim, no
fim de ano. Eu ia para 14, na central do Brasil, depois na Leopoldina Railway, com
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baldeacdo no Rio de Janeiro, uma viagem incrivel. Portanto eu posso dizer que fui
educado muito nessa cidade, tenho memorias incriveis dessa emocao de considerar o
gue é uma cidade, por exemplo, que nao dorme. Os navios, por razdes de atracacdo
e de navegacao, nao tém hora. O navio as trés e meia da madrugada esta entrando
no porto e entdo os “praticos” e tudo mais ndo param. Assim que carregou, cai fora
imediatamente para dar lugar para outro. Portanto é um movimento, vocé sente o
fragor, vocé ouve a movimentacdo. A cidade era pequena, a casa do meu avo era
a uma quadra do porto. Nas ruas transversas, vocé via os pedacos de navio. Pelo
tamanho da rua, vocé pegava um trecho de navio, o que é um desenho belissimo de
vocé imaginar. Conforme a luz, inclusive, o sol, vocé vé um trecho preto, vermelho,
ou qualquer coisa, as vezes uma letra ou duas em grego, em alfabeto cirilico, escrito
o nome do navio. Escrito o nome do navio nao, algumas letras, na perspectiva ndo
cabe o nome inteiro do navio. S&o paisagens e o dia seguinte o navio ndo esta la. Eu
me lembro de uma emocao interessante. Havia uma praca na cidade, que abria um
largo, na frente dos navios, na frente do cais, e na esquina dessa praca, em relacdo
ao mar com os navios, havia um bar que nao tinha outro nome sendo Sagres, Bar
Sagres. Mesmo menino, eu e outros meninos frequentamos muito esse bar porque as
maes nos mandavam buscar o pai que estava bébado. “Vai buscar o seu avd que esta
na hora do jantar”. Vocé ia |4, e o que eles faziam era abrir uma mesinha do lado e
encher de goiabada, pastel, guarana, qualquer coisa assim, para distrair os meninos,
e todo mundo acabava trazendo seu pai, seu tio, seu avd bébado para casa. E uma
experiéncia incrivel. As conversas que nés ouviamos eram extraordindrias, mas o que
eu gueria contar é o seguinte, essa praca era monumental, porque sempre havia um
navio atracado ali, maior que a praca, a praca tem 60, 70 metros, uma pracinha, o navio
tem 200 metros. Os navios, como nés sabemos, ndo apagam seus motores nunca,
porque aquilo tem que esquentar. O motor diesel de navio continua funcionando e
eles desligam as engrenagens, inclusive porque ele produz a eletricidade que ilumina
0 navio, move os guindastes do proprio navio, os frigorificos do navio. A luz da praca
mais monumental, era a luz do navio. Quando o navio nao estava ali, uma vez ou
outra, a praca ficava lugubre, apagada, porque a luzinha da cidade era pobre. O navio
era a maravilha, um pedaco do mundo para la e para ca. Os navios sao regulares,
de companhia que fazem sempre as mesmas rotas, entao, nesse bar conversavam,
aqueles gregos, hungaros, italianos, porque periodicamente se encontravam, traziam
encomendas, porque o navio vinha carregado de milhares de toneladas e trazia um
presunto, duas caixas de vinho para o meu avo, coisas assim. E esse encanto todo, e as
transformacoes, a area lindeira ao mar, nessas baias abrigadas, € uma area inabitavel,
de mangue, de lama, portanto todos esses territérios, sdo feitos com muralhas de cais,
aterros feitos por dragagem do préprio canal do porto, € uma movimentacao, uma
transformacao permanente. Sdo territérios como toda a Holanda, por exemplo, portanto
0 gue eu quis dizer, que desde menino, se prestar atencdo, pode ser sempre educado
de um modo extraordinario, vocé nunca esta abandonado como uma crianca, que ndo
sabe nada, ao contrario, nés sabemos que para saber tudo, s6 aprender a falar; imagina
gue maravilha, as criancas que tém viajado cedo com os pais por razdo de trabalho,
aprendem duas trés linguas muito facilmente, todo mundo sabe disso. E isso tudo faz
pensar na educacdo, nas escolas, que eu acho muito atrasadas, no mundo em geral. O
gue se ensina as criancas devia ser a expressao maxima do conhecimento de cara, nao
ha razao para esconder a fisica. S6 a questdo das dguas, toda a mecanica dos fluidos,
o famoso paradoxo Hidrostatico, coisa que qualguer crianca pode ver isso - mecanica,
aceleracao, gravidade. A grande revolucdo, que ja esta havendo é na area do ensino.
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Conceito e Objeto

E muito dificil vocé imaginar a casa pequena. A casa nunca é pequena, essa casinha
no campo, mas vocé abre a janela joga milho e |a vém as galinhas. Nao é pequena. E
noés estamos perdendo o tino e a consciéncia de que qualquer prédio de apartamentos
se chama habitacdo coletiva. Devia ter mais reunides, e vocé sabe com quem esta
convivendo. Para isso ai ndo ha teoria que estabeleca. E pratica so. E convocacao
mesmo da dimensdo do nosso raciocinio que estd numa gaveta, numa esfera. Gaveta
nao, ao contrario, esta em um espaco que é pouco possivel de vocé dizer com nitidez
dele, que é o espaco da poética, da dimensao lirica da nossa existéncia. E o que se
chama o universo da arte. £ um tanto indizivel com palavras.

Esse dilema entre ideia e coisa. N6s estamos condenados entre ideia e coisa. Temos
gue produzir uma coisa, ideia s6 nao adianta nada se vocé nao faz uma coisa. Agora,
conceito de coisa, tudo bem, vocé pode considerar que um poema é uma coisa, porque
no tempo que se escrevia com aquela caneta de pena no tinteiro, esses camaradas
tinham a méao preta de tinta, etc. E vocé tem que ter um papel, que é coisa. E tem
que escrever no papel e dar para alguém, e depois o outro inventou a maquina. £
coisa! O poema é uma coisa. As palavras, o léxico, € um conjunto de coisas. As letras
sdo vinte e cinco letras! Quer dizer, tem que usar como coisa!

Outra questao é pouco recurso, Nao pensar que tem que ter recurso. Isso é uma
fantasia tola com essa ideia de “high-tech”. Vocé voltar sempre as origens vai ver
gue 0s recursos sao poucos. Origens eu digo do ponto de vista fenomenoldgico
da natureza mesmo da elasticidade, comportamento mecanico, que esta em tudo.
Desde sempre. Tudo que o Guimaraes Rosa e o Shakespeare escreveram foram com
as mesmas - sO - vinte e cinco letras. Ou ndo? Nao tem mais. E o léxico também, mas
léxico tem a graca de estar em criacdo, como diz 0 outro, o povo inventou a lingua.
Vocé pode inventar palavras, ndo é? Entdo estd se inventando sempre. E hoje em
dia cruzando uma lingua com outra, ha o neologismo. E na arquitetura? Esse Iéxico,
esse codigo? E a cidade.

Supérfluo

A arquitetura é uma infraestrutura que ampara a imprevisibilidade da vida, por isso
tem que tentar depurar o supérfluo. Se puder sim, porque é dimenséo, digamos, de
expansdo do conhecimento, uma dimensdo pedagdgica da propria arquitetura, do
discurso. Se vocé fizer um discurso prolixo, geralmente ndo tem sucesso, ninguém
entende o que vocé esta dizendo, tem que dizer com poucas palavras, fica mais bem
dito, geralmente. Vocé consegue dizer melhor quanto mais vocé consegue dizer logo.
Nao é assim, na literatura e tudo? Mas ja que n6s falamos em arte e lirica, e recursos
poéticos liricos, nas coisas que o homem faz, deve colocar sempre essa dimensao de
carater um tanto indizivel, dito artistico, para as atitudes humanas. Quando a mae
canta para a crianga dormir, vocé acha que ela cantou porque aprendeu na cartilha
a cantiga de dormir, ou ela estd em um momento de encantamento? Do que ndés
estamos falando? Como se a gente estivesse explicando coisas que estamos carecas
de saber. N6s deviamos exibir mais a tranquilidade de sabedoria. Convocacao da parte
indizivel. Portanto, se vocé carrega o seu discurso de, no caso, do discurso falado ou
escrito, de palavras inUteis, pode ficar até uma maravilha se vocé souber muito bem
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0 que esta fazendo e isso é que vai demandar depois um climax de um que, um nao
sei que, que chega em um ponto que vocé diz ‘como que eu consequi ficar lendo essa
estupidez até agora’ e era justamente isso que o discurso queria dizer. Nao sei, vocé
pode viver o tanto que quiser, mas geralmente o supérfluo nao contribui para a nitidez
de nenhum discurso. E como ele foi, o supérfluo, de uma maneira geral, na escritura,
no gesto, no comportamento, na arquitetura, muitas vezes, exagerado, nés passamos
por movimentos em que o excesso de decoracao se sobrepunha a essencialidade da
coisa. Era a mesma coisa agora enfeitada de azul, enfeitada de vermelho, seja como for,
de bordados, brocados, e ouros, e fantasias. E, passamos por isso e pelo contraponto
também de todo esse discurso com a técnica em si mesma - fazer brilhar a esséncia
da técnica. Houve movimentos assim intercalados de exagero para um lado e para o
outro. Tem a famosa anedota da FAU, verdadeira, sobre uma reunido do departamento
de professores da FAU. Nessa época, no tempo que a FAU tinha se mudado ha pouco
tempo para o prédio novo, havia um grupo que era absolutamente fanatico por Mies
Van der Rohe, ndo vou dizer os nomes, mas alguns deles ainda estdo ai. E eles eram
aquilo: dogmaticos. E um professor muito engracado de 14, um dia falou assim para
um deles que era o chefe do grupo: “olha, vocés precisam tomar cuidado com essa
histéria que vocés ficam ai com essa bandeira que ‘less is more’, ‘less is more’, vocés
ndo perceberam que 0s seus projetos estao ficado cada vez mais ‘more or less'?”
Mas é claro que vocé nao vai fazer uma casa funcional de um dia para o outro. Essas
transformacdes entram no contetido formal dos nossos projetos, das nossas utilidades,
entra pouco a pouco, de um modo ou de outro.

Projeto como transformacao

Um exemplo muito interessante é quando vocé intervém em uma obra ja existente -
esses restauros ou adaptacdes que se faz; a atualizacdo de edificios que estao tombados
- porque o fundamental j& estaria 1a. Todo mundo sabe que eu fiz a PINACOTECA
DO ESTADO, por exemplo, que é muito representativo dessa ideia. Uma coisa pré-
existente onde vocé vai interferir e vé que ndo é mais um terreno nem uma situacao
geografica, mas uma situacao urbana e aquele prédio feito pelo Ramos de Azevedo.
Os seus espacos, suas janelas, seus recintos internos. A transformacao é talvez a mais
interessante situacdo porque no fundo é tudo uma transformacao. Vocé ndo faz mais
uma casa isolada no campo, no espaco. Esta sempre no ambito urbano, portanto, uma
série de constituicdes da casa j& estao 14, antes que vocé construa. Eu quero dizer que
no fundo é tudo mais ou menos um restauro. Vocé tomba um edificio, mas tem que
imaginar que a cidade por si também j& é um tombamento, porque nao pode fazer
isso, nao pode fazer aquilo - esta tudo restringido.

Muito interessante é o exemplo do CONJUNTO NACIONAL na Avenida Paulista, em
Sao Paulo. Uma avenida inteira que todo mundo conhece é facil citar como exemplo.
Constituida por lotes, casas e palacetes. Em cada um daqueles palacetes se levantou
um edificio. S& que ha terrenos com 15 metros de frente, terrenos com 30 metros
de frente, e uma quadra inteira como é o Conjunto Nacional. O resultado daquilo
gue se fez em cada caso muda muito de um para o outro. Inclusive com licoes que
reiteram a malignidade do que tem acontecido, por exemplo, sobre Sdo Paulo que se
diz que a cidade é um desastre. N&o é justo que na matriz anterior que é o loteamento,
no caso da Paulista, feito para fazer casas, se retira uma casa e pde um prédio. O
resultado s6 pode ser um desastre ou pelo menos ndo é tdo bom quanto quando vocé
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dispbe da quadra inteira, como no caso do Conjunto Nacional. S6 para considerar um
aspecto dessa situacao, por exemplo, a questao dos estacionamentos em subsolo. A
Avenida Paulista ndo é uma avenida para vocé passear nas calcadas, gozar de tudo
gue ja se ouviu falar, porque a cada 15 ou 20 metros sai um automovel na calcada,
urrando para vencer uma rampa de 20%. No Conjunto Nacional a quadra inteira é
estacionamento, a saida e a entrada sdo uma s pela rua secundaria - a Padre Jodo
Manuel. E a Unica quadra da Avenida Paulista que vocé pode passear na calcada.
Portanto, é possivel prever tudo isso.

Nao sei se ficou clara a ligacdo que eu quis fazer entre simplesmente vocé rever a
guestao de um edificio concluido como é o caso da antiga Pinacoteca do Ramos de
Azevedo ou a cidade toda mesmo em relacdo a uma Avenida Paulista que agora vocé
diz: “vamos verticalizar” - como virtude. Pode resultar em um desastre se vocé erra
basicamente levantando um prédio em cima de cada casa. A graga que desmoraliza
tudo, ndo so o resultado final, mas também desmoraliza a condicdo nossa de “homo
sapiens”. porque se vocé faz a garagem de um desses lotes e ndo faz do vizinho,
e faz pulando um lote a outro. Quem for fazer a garagem do meio nao tem mais
problema de esforco de terra. Todo mundo se cala diante dessa asnice porgue interessa
a especulacdo, ao mercado fazer um de cada vez. Era possivel imaginar uma nova
situacao de propriedade e obrigar que sé fizesse esse projeto para quadra inteira, cada
proprietario teria a sua cota-parte. A jurisprudéncia ja alimenta isso tranquilamente,
guem compra um apartamento tem a cota-parte do terreno. Nao fazer hoje é muito
estupido. Essa situacdo coloca o arquiteto atualmente, na minha opinido, numa posicao
muito interessante, que pouco se comenta, de um homem consciente de um terrivel
desgosto e de uma contrariedade enorme. Nenhum de ndés jamais péde dizer que fez
0 que quis, de forma nenhuma. O arquiteto é um grande contrariado. E ndo se trata
de vocé desenhar a cidade ideal, j& que se diz que é impossivel, a partir do nada, mas
corrigir as intervencdes que tem se feito diante da luz da experiéncia.

Tudo isso para dizer que nés estamos sempre restaurando e consertando alguma
coisa. Essa tal de tolice da liberdade do arquiteto, quando aparece, da um desastre.
O cara quer ser muito livre e faz uma coisa absurda.

Fenémeno Urbano

Vocé vé gue a tolice, na minha opiniao, vai tdo longe que é comum nas escolas falar
de "fendmeno urbano”. Se algo que ndo é fendmeno é o urbano, que é um projeto.
Pode ser erratico ou mais acertado, mas fenédmeno nédo é. As coisas que nods fazemos
nao podem ser fendmenos. Vocé pode usar os fendmenos, a forca da gravidade é um
fendmeno, o fio de prumo nao é, é um barbante com uma pedra na ponta. Uma viga
ndo é um fendémeno. Eis a questao, o avido nao é um fendmeno, mas a resisténcia
do ar e o tipo de conservacdo da energia sdo. O aviao é um instrumento construido
desenhado. Vocé vé para nds na América, tudo isso é interessante considerar porque
foi tudo novo feito aqui. O conhecimento estava 4, veio navegando. E vocé transformar
uma cidade como o Rio de Janeiro em uma cidade portudria ndo é um fenémeno. Os
navios ficavam na baia abrigada e atracavam através de pequenas canoas, s6 muito
mais tarde se fez cais de atracacdo, navio atraca diretamente no cais e, tem uma mao
mecanica que pega o negocio e traz aqui para fora, o guindaste, portanto, a natureza
por si mal aceita a nossa intervencao, ela nao diz nada, nés é que temos que fazer.
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Portanto, como diz o filosofo é: “nds temos que surpreender a natureza e obriga-la
e revelar os seus mistérios”. Ela por si comia qualguer um de nés como come tudo
af, ou seja, n6s somos produtos de nds mesmos.

Cidade

A grande virtude da cidade é essa, permitir que os homens conversem entre si. Eu ja
falei isso antes, por isso que eu fico assim com tanta intimidade de repetir. No primeiro
ano de uma escola de arquitetura, eu sempre imaginei que devia se dar para os alunos
lerem um conto do Coelho Neto chamado “A cega”. E uma coisa fantéstica, é uma
histoéria incrivel de uma casa abandonada, como se fazia no ermo. O cara escolhe um
lugar e faz uma casa ali, deve ter uma aguinha perto, galinha, cabra. Nao ha nada
em volta. Geralmente é em caminhos onde geralmente passa uma tropa ou algum
forasteiro. O cara fica isolado la. Um tugurio feito de taquara, barro, a famosa choupana.
Eu acho que é uma maravilha, para vocé refletir. Esse conto se desenvolve em torno
da seguinte ideia que o Coelho Neto inventou, nao sei de onde, mas diz assim: La
estava um casal e a mulher estava esperando um filho (ou tinha nascido ja, um filho
recém-nascido, ou qualquer coisa assim, muito pequeno). E ele saiu como sempre saia,
para alguma coisa que fazia, as vezes levava dois, trés dias. S que nunca mais voltou.
Nasceu uma menina. A mae e essa menina. O que acontece é que o conto é uma
coisa terrivel. De vez em quando passava um forasteiro, e como é usual nessa situacao
para o mundo inteiro. Houve isso 1a. Acontece que a mulher ja tinha se tornado cega,
por questdes relacionadas com a desnutricdo desse desamparo. O conto chama-se a
cega, a mae tornou-se cega e a menina foi engravidada por um forasteiro desses. E
ela consegue esconder da méae até o dia que a crianca nasce, e a mae entende aquilo,
enfim. Para vocé ver o que é a solidao. Esse conto é uma tragédia terrivel, uma coisa
incrivel. E fascinante “A cega” do Coelho Neto. Para vocé ver o que é vocé morar no
abandono ou morar na cidade. Portanto, se houvesse uma razao Unica para a cidade,
vocé podia dizer: é feita sé para ndés podermos conversar, conviver, vivermos juntos.
A cidade é a suprema universidade. E uma tolice essa visdo, acho que americana, do
campus universitario. O lugar da universidade é no coracdo da cidade.

Centros Culturais

O mundo esté sendo transformado. Eu néo sei, ndo acho muita vantagem em vocé
encurralar a arquitetura como uma questdo e ficar entre os arquitetos - essa escola,
aguela escola. Pode ser divertido, pode ser do ponto de vista académico, até algo que se
possa fazer, mas na minha opinido é pura distracdo vaga. Alguém disse aqui discutindo
a mania de se fazer centro cultural. Vocé estd em uma cidade, logo o centro cultural
é a prépria cidade. Tem que ter a ver com um teatro, de comédia, com um corpo de
baile e orquestra sinfonica, mas nao centro cultural isolado. E alguém lembrou da
expressao que é muito boa, centro cultural é por hora tipicamente uma “vaguidao”
especifica. (Risos) O que gue é um centro cultural? Depois das transformacoes, tem
sido um desastre, porque, por exemplo, o Banco do Brasil se vocé lembrar foi fundado
por Dom Pedro Il para, de uma forma emblematica, mostrar que era possivel o Banco
do Brasil. E o que ele também fundou a CAVO, Companhia Auxiliar de Aviacdo e Obra,
para dizer que vocé podia projetar uma ferrovia e o Banco do Brasil te financiava,
e se a ferrovia tem sucesso, no fim de algum tempo se paga. Foi Dom Pedro que
fez com uma acao politica, ou seja, se agora como numa cidade de Sao Paulo uma
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esquina - que ja é um tema de arquitetura muito interessante, a esquina - ha um
Banco do Brasil, estou falando ja de Sao Paulo, aquilo 14, enquanto Banco do Brasil, é
uma demonstracéo cultural muito interessante para considerar. E esttpido voce tirar o
Banco do Brasil dali para transformar em centro cultural, e era o que? VVocé vai dizer s6
um banco, mas eu contei a histéria, quer que eu repita? Dom Pedro aprende a pedir
dinheiro e fez a CAVO, Companhia Auxiliar que existe até hoje, foi privatizada. Vocé
nao precisa transformar, ele é. Outra coisa, as instalacdes para um banco estdo étimas.
Um computador, vocé pode fazer o prédio aonde quiser, do que vocé quiser e por la
o presidente, a sala de reunido, etc. O Rio de Janeiro entdo, nem se fala! Ao lado da
Candelaria, na rua da Alfandega. O Banco do Brasil, alfandega, vocé desmonta e faz
um centro cultural. E o pior auditério que vocé pode imaginar, é horrivel, tanto aqui
como la. E ndo é lugar para fazer exposicdo, com aquelas lampadas, aquele “troco”
todo, é uma porcaria aquilo 1a. Nao tem sentido. Portanto eu acho que nés somos
muito tolos. E uma tolice muito grande, esse panegirico que a prefeitura nao sabe
fazer, e af faz um centro cultural. Sendo que ninguém sabe o que que é um centro
cultural. Vocé vai “no” centro cultural e enfia o dedo no nariz e tira fotografia porque
é um ato, é uma obra de arte. E 0 que se chama “vaguidao” especifica. Eu tenho a
impressao que a atividade mais interessante para nés hoje é se nés conseguirmos tornar
essa atividade, de efeito politico, seja institutos nao sei do que, seja representacao
aqui ou la, em uma acdo para construir a cidade. Evidentemente de um modo que
nao seja um desastre. Por exemplo: como é que vocé pode ter um centro da cidade
abandonado? No mundo inteiro é isso, abandono das areas centrais. Turista anda no
chao, compra bugiganga no mascate, toma café e no maximo entra no restaurante.
Os artistas de verdade ocupam esses lugares. A histéria é essa no fundo. Para ouvir
um bom Jazz, vocé precisa de um bom negro nos Estados Unidos. Nao existe prédio
sob medida, se vocé gosta de tocar piano, vocé precisa comprar um piano, nao precisa
comprar um teatro. Pde o piano no Copan e vai tocar piano, pode até ter que por um
algodao embaixo da porta, pode alguém vir reclamar. Por outro lado, ndo é mais coisa
para casa, cada vez mais isso vai ser feito em academias, em centros de estudo. Mas
vocé pode imaginar vocé sozinho com o seu instrumento na sua casinha na cidade,
a questao é que se vocé se chatear, larga aquilo e desce, vai tomar café, vai comprar
jornal, etc. Precisa estar na cidade, com os outros!

Cupulas

Existe uma histéria intrigante por causa do ginasio do Paulistano. Eu comecei a
pensar, ja na ocasiao, na graga e na beleza da virtude do circulo. O circulo, submetido
a forcas uniformes, é uma figura indeformavel. Eu me lembro de uma experiéncia,
agora vocé vé que interessante, memorias de infancia, eu devia ter doze anos, o
gue chamava ginasio, estava no terceiro ano do ginasio. Eu estava em um colégio
gue tinha laboratério de fisica, com algumas coisas bem interessantes, maquina de
produzir energia eletromagnética, producao de faisca, e ndo sei mais o qué. E uma das
experiéncias mais extraordindrias era sobre tensao superficial, isso para falar do circulo.
Um professor fazia isso com muita graca. Pegava um liquido qualquer, um pouco mais
denso do que a simples espuma de sabao. Vocé soprava com um canudinho e produzia
uma bolha maravilhosa. Ai pegava um filamento de seda quase impalpavel, como se
fosse de meia de nailon de mulher, um fio que ndo dava quase para ver, pedia para
um aluno dar um noé e fazer um circulo (todo deformado), um laco fechado, de uns
dez centimetros de diametro com aquela linha. E vinha de levezinho e encostava na
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superficie daquele fluido e soltava: cola logo, o fio é atraido e cola na superficie. E
fica circular perfeito imediatamente, porque submetido a tensao superficial daguela
bolha. E uma coisa incrivel a indeformabilidade do circulo e o poder de distribuir as
forcas. Ai vem as cUpulas e tudo o que nos ja sabemos. Muito interessante. Se vocé
imaginar o que o Brunelleschi fez ndo é mais ou menos assim? (desenha) Isso é um
circulo (figura 2). E depois as nervuras aqui e aqui vem a nave propriamente dita. Ou

Figuras 2 a 4: Desenho, S&o seja, essa peca que na ocasido so se podia fazer com pedacos de pedra como todos
Paulo, 2012. Fotografia: Paulo 0s arcos, comprime esse circulo aqui que trabalha & compressao (figura 3). E esse aqui
César Castral. Fonte: Acervo do ! ) ’

Grupo N.ELAC - 1AU - USP. ainda pega um tanto de carga horizontal, trabalha a tracao (figura 4).
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Esse é o principio dessa clpula, que realizou esse espaco extraordinario. Olha, a Catedral
de Brasilia do Oscar é isso aqui (figura 5): é um circulo que trabalha a compressao e
aqui esta o batistério no chao, que é um circulo que trabalha a tracdo... ndo é? Uma
é assim e a outra é cosi (figura 6). Aqui estao batistério dentro da terra, portanto isso
aqui trabalha a tracdo. Agora, o concreto permite que vocé faca essa peca com uma
outra elegancia, ou seja, é continuacdo do mesmo discurso. Vocé pode dizer que nés
fazemos um projeto sé sempre.

MUBE

A histéria do Mube eu j& contei muitas vezes, mas a histéria do Mube é até certo ponto
simples porque o terreno é muito rigoroso, bem constituido porque as ruas sao antigas
e claramente configuradas, a Avenida Europa. Em todo caso, tudo isso leva a uma
situacdo estimulante, ou a graca e necessidade de vocé propor uma transformacao.
Eles que disseram que iam fazer o museu da escultura, acho que foi uma ideia feliz.
Ali reuniam-se, porque moravam ali e também, a familia do Brecheret, com certeza
influiu também nessa ideia de fazer o museu escultura. De forma que quando eu fui
convocado, por que foi um concurso por convite, vieram aqui me convidar. A questao
da escultura estava posta. No ato vocé nao tem literatura. O que é museu de escultura?
Nao existe cartilha nem receita para museu de escultura, vocé tem que inventar. Eu
conhecia aquele terreno mais ou menos, ndo tem mistério, por causa inclusive da
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existéncia do Museu da Imagem e do Som que j& estava feito do lado, coisa que
frequentadvamos de um modo geral, de vez em quando. Portanto ndo havia mistério
ali. O grande mistério era esse mesmo: como é que eu vou fazer museu de escultura?
E pior que feijoada, cada um tem receita, pode ser um desastre! Mas eu me lembrei
de uma questao fundamental quanto a isso que é o fato de que esculturas, algumas
particularmente, e muitas, por outro lado, gostam de ser expostas ao ar livre, foram
feitas para isso; e mesmo a inconveniéncia de enfiar coisas 14 dentro, coisas que nao
cabem, e ndo foram feitas para isso. Portanto a parte de exposicdo ao ar livre é muito
importante. E como que se vai resolver? O exemplo do que esta em volta é péssimo,
porque se vocé faz uma construcao e, respeitando as leis, pde no meio do terreno vai
sobrar quintal, jardim, recuo lateral. Isso ndo é espaco para exposicdo. O patio interno
pode ser interessante, porém nao exclui essa sobra e tem um ranco do colonial, para
meu gosto é claro, de coisa fechada, espanhola, convento. Nao acho graca no patio
central, tem essa imagem colonial de constrangimento. Existe uma forma de resolver
a questao da exposicao ao ar livre, essa sim, bastante atraente que é o teto jardim.
Seja 0 que for o museu, se vocé reserva o teto para fazer a exposicao de escultura. £
muito lindo vocé imaginar inclusive que nao precisa de muro, o limite é feito de uma
forma extraordinaria. Porém, o acesso e pela experiéncia que se tem, se sabia que ndo
ia ficar assim. Tinha que ter um pavilhdozinho com cafezinho e nao sei mais o que.
O elevador ia ter que chegar la. Aparece a casa de maquina do elevador. Vocé nao
conseqgue fazer o teto jardim ideal; e, por maior razéo, ndo exclui a sobra. Ai eu fui la.
Porque néo tinha a consciéncia completa da topografia. Andando verifiquei que havia
agueles quatro metros e meio de diferenca de nivel entre a ponta da rua Alemanha
e 0 comeco do terreno. Disso af para o subsolo foi um pulo. A intriga que fica para
0 arquiteto é qual o pé direito do sobsolo? Quanto vocé escava? Nos fizemos com
uma avaliacao de verba que o museu pressupunha. O lencol freatico ainda é alto e o
pessoal de mecanica dos solos disse “se vocé baixar além da cota tal nds vamos ter que
enfrentar subpressao, o preco vai l& para cima, vé se da para se contentar”. Acontece
gue eu ja tinha a experiéncia com espaco de exposicdo porgue eu montei duas bienais,
contratado pela fundacao. O prédio da bienal serviu muito bem a elas todas. Existe 13
uma parte com sete metros de pé direito, depois da rampa, mas é pequena. Os trés
andares restantes tém o pé direito de quatro metros e cinquenta centimetros, algo
assim. Eu achei que essa medida estava bem e deu certo, com isso ndo chegavamos
na subpressdo. Se a rampa fosse mais acentuada na entrada eu poderia colocar ali
mais um metro, mas estd bem assim. Naturalmente o muro de arrimo surge como
peca estrutural. Eu resolvi repetir essa peca para ndo fazer colunas, por isso eu fiz trés
vezes o transverso que pareceu bom com 20 metros, como se tudo fosse muros, de
fato os extremos sao muros de arrimo, o resto sdo paredes estruturais com transverso
de 20 metros de concreto protendido, entdo fica facil fazer.

Agora, com isso vocé conseguia fazer a maior bravata da arquitetura, que é: ndo fez
nada. Ndo aparecia nada. Precisava aparecer alguma coisa. E eu imaginei essa peca
horizontal perfeita, ja que o terreno estava se desfrutando justamente do fato de ndo
ser horizontal. O horizontal comecava a ter um sentido muito interessante, inclusive,
como configuracdo do recinto de disposicdo ao ar livre, porque serve de paradigma
enquanto horizontal. E também, o tamanho. Vocé vendo através dessa grande viga,
vé uma escultura cortada, quando vai chegando, depois, vé inteira. Os desniveis que
eu fiz também permitem que, passeando, possa ver uma escultura de varios pontos
de vista. Fica a seguinte intriga entdo: esta resolvido que se fard uma régua, como
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instrumento de comparacdo. Porém, onde? Eu vi que perpendicular a avenida é
interessante, devia ser perpendicular a avenida. Onde, em relacdo a esse eixo? Tem
a rua Portugal que morre na lateral do terreno, portanto pde no alinhamento da rua
Portugal. Fica faltando a altura. Onde é mais alto o piso eu vou fazer como a casa
daquele que visita, para ele poder avaliar, se aquilo estivesse na minha casa. Dois
metros e trinta, exagerei, ndo pus nem dois e cinquenta. Pus dois e vinte, dois e trinta,
bem pertinho do chao, aquela peca 4. Proporcionalmente, muito estreita nao chega
a realizar a sombra numa regra que diga quanto eu avaliei, doze fica bem. Pusemos
protendido de doze, é feito com duas vigas de bordo e duas intermediérias, onde estao
0s apoios tem que ser articulado, porque sessenta metros, a norma ja exige junta de
dilatacdo, numa viga protendida ndo pode fazer, a junta tem que ficar no fim, como
ponte. Isso cria uma fresta interessante, vocé vé até o 6nibus passando. Nos fizemos
uma coisa muito simpatica e agradavel de considerar.

Casa de Catanduva

Eu fiz uma imagem para a Casa de Catanduva. Eu gosto muito do Henry Moore,
ele tem as famosas figuras reclinadas em trés partes, vocé olha assim nao é nada,
conforme vocé alinha, é muito bonito. Como essa casa ¢é feita a rigor, eu ndo pensei
assim, depois que eu vi que aquilo eram trés partes. Com um pavilhdo de 12 por 60
metros que é a casa propriamente dita, depois um pavilhdo que cobre aquilo por cima
para fazer no teto uma sombra, e fica o teto jardim e a piscina tem que esta 13, veio
outro elemento, que é como se fosse uma pedra; que é a piscina, que sé encosta
de um lado. Essa é a casa. Entao eu imaginei que aquilo é casa, pavilhdo, piscina.
Trés partes que fazem o castelo, af fica: o castelo! Mas é uma fantasia boba. Eu digo
assim, porgue nao é que eu tenha alimentado isso, era melhor eu ter esquecido, mas
eu acabei escrevendo em uma revistinha e ficou. Entdo alguém pode ler, essa casa é
uma unidade tripartida. Porque eu fiz para ndo fazer, é aquela histéria. Eu nao sabia
o que fazer, mas sabia o que eu ndo queria fazer. Eu ndo queria fazer, é uma casa
rica. Aguela histéria que a casa é a casa, depois no fundo do quintal tem o pavilhdo e
comeca tudo de novo. Tem uma copa, a churrasqueira e a piscina. Ndo é assim? Como
fazer uma coisa mais romana, que a 4gua, a piscina fossem tudo parte da casa. Ai eu
lembrei de fazer um pavilhdo que é a casa, ou a casa em um pavilhao nitido, que é
um retangulo. Por que? O terreno, um terreno de esquina. E imaginar o teto-jardim,
gue é uma coisa comum, desde que |4 tivesse uma piscina que ndo dava para roubar
da casa, tinha que ser um anexo. Foi o que nés fizemos. Que é aquela pedra assim.
E, bom, mas ai fica muito desarvorado, vocé precisa de uma cobertura. E eu fiz esse
pavilhdo que envolve tudo, sem caixilho, que serve de sombra para aquela area da
piscina que esta em cima. Af vocé vai realizando aquilo que vocé quer. Ao mesmo
tempo permite que vocé abra todas as portas do pavilhdo nas partes que é living, que
nao teria beiral, porque é uma caixa, mas esta coberta por aquela cobertura. Entao
para uma festa vocé pode abrir tudo, dos dois lados, e ter um novo espaco. Botei um
ascenssorzinho, um balcao 18 em cima, embaixo da cobertura, como essa mesa, que
serve de copa para gelo, um gin- ténica, e ligado com a cozinha que estd embaixo.
Entéo vocé tem a piscina. O que acontece de engracado agora, como engenhosidade,
é que tudo isso, entretanto fica um pouco alto de mais, porque tem que ter o pé-
direito da casa, mais a espessura da laje. E me ocorreu que eu podia mergulhar um
tanto da casa para aquilo ficar um pouco mais perto do chdo. Mergulhar um tanto
a casa cria um problema: o que vamos fazer, por exemplo, nos quartos. O que eu fiz
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foi 0 seguinte: o terreno fica em uma cota, eu desci 1,20m, que é o suficiente, e, em
fez de ficar com 3 metros, o pé-direito da casa é 2,50 metros. Se vocé tira 1,20, fica
1,80 metro. Ja estd ali. E se pode contemplar a calcada, esse pavimento, essa praia,
onde eu encostei a piscina. Mas para fazer os quartos, eu acho que ficou muito bom,
porque vocé faz o muro de arrimo e o jardim, faz o fosso para agua pluvial, e depois
pbe os caixilhos do quarto que abrem do piso ao teto. Ou seja, quando vocé abre, o
jardim fica dentro do quarto, mas ele esta mais baixo. E essa parte do muro de arrimo
até a laje, que vem ate o nivel do muro de arrimo, eu completei com o muxarabi, para
poder deixar aberto, nao ter perigo. Um muxarabi bem amplo, de 10x10 ou 12x12
centimetros, que nao da para passar ninguém, mas entra muita luz. E que fez a casa
ficar com esse ar de pedra. Quando abre a sala, de fato, o patio esté rebaixado, a
piscina parece que estd mais baixa, e quando vocé entra na casa, tem que descer.
E eu fiz da piscina, do teto-jardim, uma ponte que vai até o fim dessa parede que
sustenta aquela cobertura, como vocé conhece a casa, e com uma escadaria, para
guando vocé abre o living e quer da uma festa aquilo tudo se transforma como se
fosse casa, mas sem caixilho. Essa ponte vai até a parede onde tem um buraquinho
para vocé ver a rua, uma janela. Quando vocé esta aqui em cima tomando um banho
de piscina, isso é a piscina, vocé tem que nadar e voltar, a piscina tem uma praia de
um lado sé. A sala tem doze por doze. Quando vocé abre a sala para dar uma festa
isso se transforma em um palécio. Inclusive com essa pedra la dentro. Uma festa.
Transforma a casa em festa. Porque sim! Por razées histéricas que a casa é feita para
isso né? Para vocé se divertir.

Pinacoteca

A cobertura da Pinacoteca (do Estado de Sao Paulo) podia ser qualquer claraboia, mas
eu vejo um encanto muito grande nessa invencao la que é o seguinte: toda vez que
vocé diz que vai fazer um teto de cristal o problema é emenda de vidro com vidro.
Hoje ndo existe mais esse problema. Mas eu achei muito engenhoso vocé imaginar
uma cobertura em que os vidros nado tem emenda, cada vidro cai na sua calha e
produz duas virtudes, alids muitas virtudes, mas essas duas principalmente: ndo ha
emenda nos vidros e quem olha de baixo vé sé a luz; e esse ponto ndo constitui uma
pérgula, vocé tem um prisma perfeito, esse tronco de pirdmide. Nos fizemos isso com
aco, porque 0s vaos sao pequenos, e eu resolvi fazer assim, sem emendas nos vidros,
para ndo enfrentar essas altas tecnologias. Deve-se muito ao Ricardo Ohtake, que foi
Secretario da Cultura e endossou isso muito bem no comeco. Nao havia verba, tinha
pouca verba - n6s avaliamos e dava para fazer a cobertura e as pontes s6 nos dois
patios. Com o aco nds fizemos aqui um artificio bastante violento, porque tem que ter
a viga transversa nas duas direcoes. E se vocé corta todas as vigas ndo tem resisténcia
nenhuma. Mas a entrada da luz é muito importante. Bem, essa é como a estrutura da
FAU, feita em concreto armado. Outra questdo é que fazendo em aco na Pinacoteca,
a cobertura e as pontes ja vieram prontas. Instalou e inaugurou no dia sequinte. E por
qgué? Porque o Ricardo Otake e nés tinhamos consciéncia, ele tinha consciéncia, de
gue se pusesse esse arranque, o sucesso seria tdo grande que depois poderiamos fazer
tudo. E veio a verba que faltava. O Francisco Weffort, entdo Ministro da Cultura do
governo do Fernando Henrique, viu aquilo - e a maquete que fizemos - e perguntou
guanto é gque estava orcada a obra toda, e pds o dinheiro 4. E outros mais também
ajudaram nessa fase. As janelas enquanto artefato, folha de janela, nao interessa nessa
arquitetura. O que interessa € o furo que esta 14. Vocé vé em antigos desenhos de
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academia esses prédios neoclassicos, eles sdo marcados pelas janelas. A janela é um
preto, é um cego. Com isso aqui vocé desenha um palacio. A janela nao interessa,
a nao ser como furo no decoro de fachada, e depois vem as escadarias. Portanto,
nada melhor do que; a Pinacoteca precisa de paredes, as paredes sdo espessas; nada
melhor do que vocé completar as paredes por dentro e por fora, nos rebaixos das
janelas trabalhados, vocé colocar uma chapa preta, como é o desenho da janela em
si. N6s fizemos isso. Naturalmente o pessoal ndo compreende muito bem e estraga
um pouco. Andaram fazendo umas bobagens, toda hora querem pintar alguma coisa.
E para ser preta mesmo, ¢ um furo! E talvez ndo seja negro, pode ser um escuro,
muito escuro. E as janelas quando existem para escritério, a parte administrativa,
cristal puro! Nao, andaram pondo um vidro espelhado, umas bobagens assim. Mas
sdo detalhes que nao chegam a prejudicar a ideia principal. Por fora essas janelas
tém frisas, e guarnicdes. Com ordem, aqui é um porao, aqui é outro (figura 006).
Tudo isso é Paladio. J& estava no Paladio, inclusive. Arquitetura é um discurso, como
o discurso propriamente dito é uma construcao. Existe a imagem que eu acho muito
bonita que diz assim: “para um poeta, as palavras séo como pedras das catedrais.”
E bonita a ideia. Vocé tem que construir.
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0 contexto de um exame da situacdo do ensino na escola, é convidado um avaliador
externo, internacional, para conceder observacdes desde um ponto de vista mais
amplo. Aproveitando a questdo em pauta, debatida inclusive em palestra conferida
pelo arquiteto, e a ampla experiéncia deste profissional, elaborou-se uma série de
perguntas para Daniele Vitale, acerca de suas considera¢des sobre a possibilidade de
se ensinar projeto de arquitetura. Ao responder, o arquiteto compartilha um pouco
de suas experiéncias pessoais, enquanto docente e enquanto aluno. O fato de um
de seus principais mestres ter sido o préprio Aldo Rossi confere amplo interesse ao
que discorre, e permite um contato mais préximo com o pensamento deste grande
fcone da arquitetura.

Como professor e arquiteto, vocé acredita que é possivel ensinar
desenho arquitetonico? Se sim, o que é possivel ensinar?

Acredito que é uma questdo que precisa ser vista de um ponto de vista historico.
Creio que 0 ensino no campo do projeto sempre existiu e mudou muito com o tempo.
Talvez os principios que herdamos e utilizamos nas escolas venham do século XIX,
principalmente do final dele, quando foram fundadas as escolas politécnicas, um
processo que comecou em Paris, na Franca, no fim do século XIX, com a Revolucdo
de 1789 e depois. O modelo das escolas politécnicas se difundiu em toda a Europa,
era uma nova maneira de ensinar arquitetura, que tinha uma relacdo muito particular
com as técnicas. A educacao dos engenheiros comecou com o ensino das artes
militares, os problemas de defesa e das fortificacdes e depois passou para outros
campos, aos campos civis. Esse é um tipo de ensinamento. Depois houveram outros
tipos, por exemplo o modelo das Academias de Belas Artes, onde se ensinava através,
sobretudo, do desenho, da pintura e do conjunto das artes. Esses se tornaram como
dois modelos que se unificaram parcialmente.
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A possibilidade do ensino de projeto arquiteténico: depoimento de Daniele Vitale

Penso que sim, é possivel ensinar arquitetura e que é também possivel ensina-la por
meio de um patriménio muito grande de reflexao, porque ha como distintos caminhos
dentro da arquitetura. Existe a pratica da representacdo e do desenho, que na verdade é
autdbnoma no que diz respeito as construgdes, ao mundo das construcoes. Ha também
o mundo construido, que é outra fonte para aprender. E hd também um grande
patrimdnio de pensamento e de reflexdo que é passado, por exemplo, por meio dos
tratados. Entdo, todas essas sao coisas a aprender que ndo podemos mesclar porque
sdo como mundos, experiéncias e realidades distintas.

Mas o ensino no campo do projeto, creio que se possa fazer. Ele tem um aspecto
particularmente dificil porque o projeto possui ao menos uma parte individual e uma
gue se refere a uma postura geral e cultural e que é como uma grande heranca para
a qual o professor e o arquiteto recorrem. E entdo ha o problema de que o professor
possui influéncia sobre o aluno. E a verdade é que é um problema do qual j& tentaram
escapar muitas escolas e muitos grandes professores. A partir por exemplo de Gropius,
existe essa teoria do método, de que o professor teria que ensinar o método e nao
o contetdo de arquitetura, nao um mundo formal. Eu penso que isso é um pouco
como rejeitar o problema em uma esquina, e ndo... ¢ como uma mascara. Rogers,
por exemplo, que era um grande homem de cultura no campo da arquitetura,
na ltalia, era o diretor de uma revista importante, Casabella, havia herdado essa
teoria do método e praticamente dizia que o que deveriamos fazer era defender a
liberdade do estudante. O fato é que o professor influencia também quando ndo
guer, e também quando pensa ndo o estar fazendo, o estudante. Entdo temos que
distinguir, porgue ha tipos bons e ruins de influéncia. Essa é outra questdo sobre a
qual terifamos de raciocinar e que é bastante dificil. Mas creio que o professor tem
gue ensinar, tem que ter influéncia sobre o aluno, e deve saber quando se retirar, e
guando o ensinamento vem da realidade, dos edificios, dos tratados e muito menos
feito por parte do professor.

Deve se ensinar a teoria, ou melhor, o pensamento, porque ndo sabemos se na
arquitetura existe de verdade uma teoria. Entao é a reflexdo, o pensamento sobre a
arquitetura. E importante que se ensine também os grandes contrastes, as grandes
contraposicdes no campo da arquitetura. Vitravio e Alberti possuem duas posturas
muito diferentes, que nos concernem também, sdo como posturas que duraram muito
tempo. Entdo, um bom ensinamento deve transmitir muitas coisas distintas, creio eu,
a partir das reais divisdes criadas no campo da cultura arquitetdnica. Por assim dizer, a
reflexdo, a representacao e a realidade construida sdéo como mundos distintos. E é um
esforco improprio tentar entrelacé-las demasiadamente. Porque sdo como realidades
que se enfrentam e se chocam uma contra a outra.

Quais as rela¢oes e diferencas entre o modo como sua formacao
ocorreu e o que agora ensina a seus alunos?

Bem, é uma situacao que mudou bastante. Além disso, existe o problema das geracoes,
gue é importante. Porque toda geracao tem uma cultura e uma maneira particular de
ensinar, de acordo com as situacoes histéricas. Quanto aos professores, ha algo que
muda nao sé no tempo nem sé geograficamente, de acordo com as distintas culturas
existentes. Existe uma geografia cultural, ndo s6 uma geografia fisica.
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Eu frequentei uma escola em um momento muitissimo particular. Sou de uma geragao
nascida ao final da Segunda Guerra Mundial. Quando entrei para a escola de arquitetura
era o inicio dos anos 60, entdo uma situagao particular era vivida, na qual a velha escola
sobrevivia, que era uma escola académica e profissional. Fundamentalmente era uma
escola muito ruim, muito dogmatica, que se referia somente aos problemas praticos.
Vivi, ao mesmo tempo, a transformacao da escola, que estava muito ligada, conectada
ao movimento estudantil. Porque ocorreu uma grande revolugao cuja conclusdo, nao
a conclusdo em si, mas o apice dela ocorreu em 1968. A escola foi ocupada diversas
vezes. Mas na arquitetura houve um movimento distinto com relagao as outras
escolas. Porque o movimento estudantil nas escolas de arquitetura muito se ocupou
com o ensino, tentando transformar o modo como se ensinava. Houve uma espécie
de alianca entre um grupo de professores democraticos, homens de cultura, entre
eles, por exemplo, Rogers, o professor que citei anteriormente, ou Aldo Rossi, que foi
sobretudo meu professor. E foi revolucionado o ensino, com a ideia de que a escola
deveria organizar-se a partir das tendéncias, das posturas culturais dos professores. E
alterou-se o modelo de ensino, de modo a tornar a relacdo entre professores e alunos
muito préxima. Mas, sobretudo, determinando que os estudantes deveriam participar
de uma investigacdo e nao s aprender através de uma transmissao provinda dos
professores. Essa foi uma mudanca muito importante. Meu mestre, meu professor
foi Aldo Rossi, dele aprendi muitissimo.

Hoje a situacdo é muito diferente, uma vez que as posturas sao menos diretas e menos
entrelacadas, porque ha um individualismo muito grande no campo da arquitetura
e no campo do projeto também. Entdo as posturas gerais e culturais a respeito da
arquitetura passaram a ser menos reconheciveis, talvez. E o ensino é como um problema
gue tem se complicado. Este é um momento de decadéncia das escolas de arquitetura
e esse é um ponto que temos que ter em conta. Isto é, vivemos uma crise muito forte
das escolas e do ensino. Mas eu penso que os professores tém, em todo caso, uma
grande responsabilidade, que essa responsabilidade muda com as geracoes, com 0s
professores das distintas geracoes. E, sobretudo, mudou muito a cultura do ponto de
vista dos estudantes. Quando comecei a ensinar era muito jovem, logo depois de obter
meu diploma. Havia uma relacdo muito direta e pessoal com os estudantes. Porque
era como se nossas culturas e as geracoes fossem muito préximas. Hoje em dia isso
mudou porque a geragao dos jovens tem experiéncias muito distintas das pessoas da
minha geracao e, creio eu, mais dificuldade de nos entender. Mas eu creio que esse
ponto é importante, isto é, o intercambio entre as geracdes. Uma cultura, o ensino
e uma boa escola fundamentam-se sempre no intercdmbio entre as geracoes, entre
as geracoes mais velhas e mais jovens. E isso é algo que os jovens tém que aceitar. £
mais dificil para os jovens aceitarem que para 0s que pertencem a uma geragao mais
antiga. Mas é um ponto fundamental, esse intercambio entre as geracoes.

Qual a diferenca fundamental entre estudar sozinho, unicamente
acompanhado de livros e aprender de um professor?

Essa é uma questao dificil porque, por exemplo, meu professor, Aldo Rossi, que era
jovem quando foi meu professor e eu era ainda mais jovem, é como se ensinasse
pensando que o ensino verdadeiro teria que vir da realidade, do mundo construido e
sobretudo da cidade. Era uma postura que se difundiu muito, se difundiu sobretudo
na Italia, mas em outros paises também. Foi como uma investigacdo internacional,
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ou ao menos europeia. A ideia era que era a cidade que tinhamos que estudar e a
realidade da qual deviamos aprender. Entdo era como uma posicao, por certos aspectos,
positivista, realista. A ideia, o professor, contavam, seguramente, mas, todavia, o que
mais contava era a cidade como uma grande realidade construida, como arquitetura
ela mesma. Entdo a mitologia era que o ensinamento pessoal deveria ser menos forte.

Depois sua postura mudou muito, porque sua maneira de projetar, que ja era,
fundamentalmente, também muito individual, acentuou esse carater individual. Era
um individualismo que tinha como que uma heranca muito importante do passado,
contudo Rossi projetou de uma maneira sempre mais pessoal. Eu pertenco aos
estudantes que aprenderam na primeira fase de Rossi, essa mais positivista que era
representada, por exemplo, pelo primeiro livro dele, “A arquitetura da cidade”. Essa
¢ uma maneira de colocar o problema do ensino. E outro problema é o de como
construir um mundo formal. Outro ensinamento é como esquecer esse problema do
mundo formal, das selecbes formais no campo da arquitetura. Depois esse problema
foi colocado como muito importante, fundamental. Af reside o problema muito mais
importante da influéncia do professor.

Acredito que individualmente é muito dificil aprender, visto que nao é através do
individualismo, através de uma relacao que é passada somente através dos livros
gue se pode aprender. Os livros, creio eu, ndo sao suficientes, um pouco pelo que
disse anteriormente. Quero dizer que a realidade da arquitetura esta constituida de
mundo distintos. Os livros sdéo como o mundo do pensamento, e sé parcialmente,
por exemplo, concernem ao mundo da representacdo. O tratado de Palladio, os
quatro livros de Palladio tem sempre uma pagina escrita e outra com desenhos. A
verdade é que a pagina escrita e a com desenhos se comunicam relativamente, mas
sdo como duas realidades que se enfrentam. Entdo os livros sdo como somente uma
parte da arquitetura, ndo a representando completamente. E ndo se pode aprender
arquitetura somente através de livros. Se aprende arquitetura também através dos
professores. Particularmente ndo acredito muito também na postura de Le Corbusier.
Le Corbusier depreciava um pouco as academias, as escolas de arquitetura e pensava
gue o ensino deveria coincidir com a experiéncia. Isto é, a viagem, por exemplo, o
contato direto com as grandes obras da arquitetura, ou com 0s monumentos, com a
relacdo com a cidade, uma ideia do que ha de vir, de futuro. Contudo, Le Corbusier,
gue deu uma apresentacdo na América do Sul e na América Latina muito famosa a
respeito do problema do ensino, na qual entra muito no mérito de como ensinar,
mas fundamentalmente desejava uma presenca reduzida de um professor. Entdo
essas sao duas posturas distintas: a do método, a que pensa que o mundo formal
é parte do ensinamento, que ha ensino também de natureza formal, e a postura de
Le Corbusier, que diz que é através de uma experiéncia direta e pessoal que cada
um constroi sua prépria postura e sua experiéncia no campo da arquitetura. Sao
posturas distintas.
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Versao em espanhol

La possibilidad de la ensehanza del disefio arquitecténico:
testimonio de Daniele Vitale

En el contexto de un examen de la situacion de la educacion en la escuela, se invita
a un evaluador externo, internacional, para dar comentarios desde un punto de vista
mas amplio. Aprovechando el tema en cuestion, el cual incluso se discutié en una
conferencia dada por el arquitecto, y la amplia experiencia de este profesional, se ha
desarrollado una serie de preguntas para Daniele Vitale, sobre sus pensamientos sobre
la posibilidad de la ensefianza del disefio arquitectdnico. En respuesta, el arquitecto
comparte algunas de sus experiencias personales como maestro y estudiante. El hecho
de que uno de sus principales maestros ha sido el propio Aldo Rossi da amplio interés
para lo que habla, y permite un contacto mas cercano con el pensamiento de este
gran icono de la arquitectura.

¢Coémo profesor y arquitecto, usted cree que es posible ensenar
el diseno arquitectonico? ;Y, si es asi, lo que se puede ensenar?

Yo pienso que es una cuestiéon que tenemos que ver desde un punto de vista
histoérico. Yo creo que la ensefianza en el campo de proyecto existié siempre, y cambiod
muchisimo en el tiempo. Quizas los principios que nosotros hemos heredado ahora
en las escuelas vienen del XIX e sobretodo del final del XIX, cuando se fundaran las
escuelas politécnicas, un proceso que empezd en Paris, en Francia, al final del XIX, con
la revoluciéon de 1789, y después. El modelo de las escuelas politécnicas se difundié
en toda Europa, y esto era una manera nueva de ensefiar arquitectura, que tenfa
una relacién muy particular con las técnicas. La ensefianza de los ingenieros empezé
ensefiando las artes militares, los problemas de la defensa y de las fortificaciones, y
después paso a los otros campos, a los campos civiles también. Pero esto es como
un tipo de ensefianza. Y, después, hubieran otros tipos, por ejemplo el modelo de
las academias de bellas artes, donde se ensefiaba a través, sobretodo, del dibujo y
también de la pintura, y a través del conjunto de las artes. Entonces estos quedaran
como dos modelos que se reunificaran parcialmente.

Pero yo pienso que si, que es posible ensefiar arquitectura, y que es posible ensénala
también desde un patrimonio muy grande de reflexién, porque hay como caminos
distintos dentro de la arquitectura. Hay la practica de la representacion y del disefio,
y la verdad es que es autbnoma con respecto a las construcciones, al mundo de las
construcciones. Y hay, después, el mundo construido, que es otra fuente para aprender.
Y hay un grande patrimonio de pensamiento y de reflexién, por ejemplo que pasa a
través de los tratados. Entonces, todas esas son cosas a aprender que non podemos
mesclar, porque son como mundos y experiencias y realidades distintas.

Pero la ensefianza en el campo del proyecto, yo creo que se puede hacer. Tiene un
aspecto particularmente dificil, porque el proyecto tiene por la menos una parte individual,
y una parte que se refiera a una postura general y cultural, y que es como una grande
herencia a la cual el profesor y el arquitecto miran. Y, entonces, hay el problema de
como el profesor tiene influencia sobre el aluno. Y la verdad es que es un problema
del cual intentaran de escaparse muchisimas escuelas y muchos grandes profesores.
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A partir por ejemplo de Gropius, hay esta teoria del método, que el profesor tendria
gue ensefnar el método y no el contenido de arquitectura, no un mundo formal. Yo
pienso que esto es un poco como rechazar el problema en una esquina, y no... es
como una mascara. Rogers, por ejemplo, que era un grande hombre de cultura en el
campo de la arquitectura, en Italia, era el director de una revista importante, Casabella,
habia heredado esta teoria del método y practicamente decia que lo que tenfamos que
defender era la libertad de lo estudiante. El hecho es que el profesor influencia también
cuando no quiere, y también cuando piensa de no hacerlo, influencia el estudiante.
Entonces tenemos que distinguir, porque hay buenos tipos de influencia y tipos malos
de influencia. Esta es otra cuestion sobre la cual tendriamos que racionar, y que es
bastante dificil. Pero yo creo que el profesor tiene que ensefar, tiene que tener una
influencia sobre el aluno, y debe saber cuando retirarse, y cuando la ensefanza es
la realidad, los edificios, los tratados que la siguen, y que contintan a través de otra
cosa, la ensefianza, y mucho menos a través del profesor.

Debe ser ensenado la teoria, o mejor, el pensamiento, porque non sabemos se en
la arquitectura existe de verdad una teorfa. Entonces es la reflexion, el pensamiento
sobre la arquitectura. Es importante que se ensefie también los grandes contrastes,
las grandes contraposiciones en el campo de la arquitectura. Vitravio y Alberti son
dos posturas muy diferentes, y son dos posturas, por ejemplo, que nos conciernen
también, son como dos posturas que han durado mucho en el tiempo. Entonces,
una buena ensefianza debe transmitir muchas cosas distintas, yo creo, a partir de las
divisiones reales que hay en el campo de la cultura arquitecténica. Es decir la reflexion,
la representacion, la realidad construida, que son como mundos distintos. Y que es
un esfuerzo impropio intentar de entrelazar demasiado. Porque son como realidades
gue se enfrentan y que chocan una en contra de la otra.

¢Cudles son las relaciones y diferencias entre la forma en que
tomo su propia formacion, y lo que usted ahora enseina a sus
estudiantes?

Bien, es una situacion que ha cambiado muchisimo. Y hay el problema de las
generaciones, que es importante. Porque toda generacién tiene una cultura, y una
manera particular de ensefiar, con respecto a las situaciones histéricas. Y a quien son
los profesores, es algo que cambia no solo en el tiempo, si no geograficamente, a
partir de las distintas culturas que coinciden. Hay una geografia cultural, no solo una
geografia fisica.

Yo frecuenté una escuela en un momento muy muy particular. Yo soy de una generacion
gue ha nascido al final de la guerra, en el periodo subito después de la Gltima guerra,
la Segunda Guerra Mundial. Cuando yo me inscribi a la escuela, era el principio de
los afios 60, entonces vivia una situacion particular, la cual sobrevivia la vieja escuela,
gue era una escuela académica y profesional. Era fundamentalmente una escuela
muy mala, muy dogmatica, que se referia solo a los problemas de la practica. Y vivi,
en el mismo tiempo, la transformacién de la escuela, que estuvo ligada, conectada,
mucho también al movimiento estudiantil. Porque hubo una gran revolucién cuya
conclusién, non la conclusién, pero cui cumbre fue 68. La escuela fue ocupada varias
veces. Pero en arquitectura hubo un movimiento distinto, con respecto a las otras
escuelas. Porgue el movimiento estudiantil en las escuelas de arquitectura se ocupé
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mucho de la ensefianza, intentando de transformar la ensefianza. Y hubo una especie
de alianza entre un grupo de profesores democraticos, que eran hombres de culturas,
entre ellos, por ejemplo, Rogers, el maestro que citaba antes, o Aldo Rossi, que fue
sobretodo mi profesor. Y fue revolucionada la ensefianza, con la idea que la escuela
debia organizarse a partir de las tendencias, de las posturas culturales de los profesores.
Y cambié el modelo de enseflanza, con una relaciéon muy directa entre los profesores
y los estudiantes. Pero, sobretodo, decidiendo que los estudiantes debian participar
a una investigacion, y no solo aprender atreves de una transmisién que venia desde
los profesores. Y esto fue un cambio muy importante. Mi maestro, mi profesor, fue
Aldo Rossi, de elle aprendi muchisimo.

Hoy es una situacién muy distinta, porque las posturas son menos directas y menos
entrelazadas, porque hay un individualismo muy grande en el campo de la arquitectura
y en el campo del proyecto también. Entonces, las posturas generales y culturales a
proposito de la arquitectura son menos reconocibles, quizas. Y la ensefianza es como
un problema que se ha complicado. Pero esto es un momento de decadencia de las
escuelas de arquitectura, y este es un punto que tenemos que tener en cuenta. Es decir,
vivimos una crisis muy fuerte de las escuelas y de la ensefanza. Pero yo pienso que los
profesores tienen, en todo caso, una gran responsabilidad, que esta responsabilidad
cambia con las generaciones, con los profesores de las distintas generaciones. Y,
sobretodo, ha cambiado mucho la cultura del punto de vista de los estudiantes.
Cuando yo empecé mi ensefianza, era muy joven, subito después del diploma. Habia
una relacién muy directa y muy personal con los estudiantes. Porque era como se las
culturasy las generaciones fueran muy proximas. Hoy en dia esto ha cambiado porque
la generacion de los jovenes tiene experiencias muy distintas de nosotros y, yo creo,
mas dificultad a entendernos. Pero yo creo gue este punto es importante, es decir, el
intercambio entre las generaciones. Una cultura, y la ensefianza, y una buena escuela,
se fundan siempre sobre el intercambio entre las generaciones, entre las generaciones
mas viejas y los jovenes. Y es algo que los jévenes tienen que aceptar. Es mas dificil
para los jovenes aceptarlo, que para los que pertenecen a una generacion mas antigua.
Pero es un punto fundamental, este intercambio entre las generaciones.

¢Cual es la diferencia fundamental entre estudiar solo, o Unica-
mente acompainado de libros, y aprender de un maestro?

Es una cuestion dificil porque, por ejemplo, mi profesor, Aldo Rossi, que era joven
cuando era mi profesor, y yo era todavia mas joven, es como se ensenara pensando que
la enseflanza verdadera tenfa que venir desde la realidad, desde el mundo construido
y, sobretodo, desde la ciudad. Era una postura que se difundié mucho, se difundid
sobretodo en Italia, pero en los paises extranjeros también. Fue como una investigacion
internacional, o por lo menos europea. Y la idea era que era la ciudad que teniamos
que estudiar, y la realidad de la cual tenfamos que aprender. Entonces, era como
una posicion, por ciertos aspectos, positivista, o realista. La idea, el profesor contaba,
seguramente, pero contaba todavia mas la ciudad, como gran realidad construida,
como arquitectura ella misma. Entonces, la mitologia era que la ensefianza personal
debia de ser menos fuerte.

Después, cambié mucho su postura, porque su manera de proyectar, que ya era,
fundamentalmente también muy individual, acentué este caracter individual. Era un
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individualismo que tenfa como que una herencia muy importante del pasado, pero,
Rossi proyectd de una manera siempre mas personal. Yo pertenezco a los estudiantes
gue aprendieran en la primera fase de Rossi, esta mas positivista que era representada,
por ejemplo, por el primer libro de Rossi, “La Arquitectura de la ciudad”. Entonces, esta
es una manera de poner el problema de la ensefianza. Y otro problema es el problema
de ver cdmo construir un mundo formal. Otra ensefianza es como se olvidar a este
problema del mundo formal, de las selecciones formales en el campo de arquitectura. Y,
después, este problema se pujé como fundamental, como muy importante. Entonces,
ahi hay el problema mucho mas importante de la influencia del profesor.

Yo creo que individualmente es muy dificil aprender. Porque no es a través de lo
individualismo, a través de una relacion que pasa solo a través de los libros que se puede
aprender. Los libros, yo creo, no son suficientes, un poco por lo que decia antes. Es
decir, que en la realidad la arquitectura esta constituida de mundos distintos. Los libros
son como el mundo del pensamiento, y solo parcialmente, por ejemplo, conciernen al
mundo de la representacion. El tratado de Palladio, los cuatro libros de Palladio, tienen
siempre una pagina escrita y una pagina con dibujos. La verdad es que comunican
relativamente, la pagina escrita y la pagina ilustrada. Pero son como dos realidades
gue se enfrentan. Entonces, los libros son como una parte solo de la arquitectura, y
no la representan totalmente. Y no se puede aprender arquitectura solo a través de
los libros. Se aprende arquitectura a través también de los maestros. Y, yo no creo
mucho también en la postura de Le Corbusier. Le Corbusier despreciaba un poco las
academias, las escuelas de arquitectura. Y pensaba que la ensefianza debia coincidir
con la experiencia. Es decir, el viaje, por ejemplo, el contacto directo con las grandes
obra de la arquitectura, o con los monumentos, la relacién con la ciudad, una idea
del avenir, del futuro. Pero Le Corbusier, que dio en Sudamérica, en Latinoamérica,
una ponencia muy famosa sobre el problema de la ensefianza, en el cual entra mucho
en el mérito de cdémo ensenar, pero fundamentalmente queria poco a la ensefanza
y a la presencia de un profesor. Entonces, estas son como posturas distintas: la del
método, la que piensa que el mundo formal es parte de la ensefianza, que hay una
ensefianza también de tipo formal, y la postura de Le Corbusier, que dice que es a
través de una experiencia directa y personal que cada uno construi su propia postura
y su experiencia en el campo de la arquitectura. Son posturas distintas.
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