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O mito de Byron no
dezembrismo russo: algumas
consideracoes sobre a obra de
Wilhelm Kiichelbecker

Resumo: O artigo investiga a
apropriagcao do mito do poeta britanico
Lord Byron pela poética dos
revolucionarios Dezembristas russos.
Num primeiro momento, apresentam-
se informagdes contextuais sobre o
fendbmeno cultural do byronismo e sua
relagdo com a missao do poeta-profeta
enquanto herdi civico na Russia.
Sublinhamos as possibilidades e
limitacOes de se construir uma
subjetividade lirica marcada pelo
individualismo romantico na Russia
das primeiras décadas do século XIX.
Num segundo momento, faz-se um
close-reading do poema “A morte de
Byron”, de Wilhelm Kiichelbecker,
destacando o modo como
Kiichelbecker se apropria do mito de
Byron para afirmar a soberania
existencial e a emancipagao politica do
poeta-profeta.

Alice Vieira Botelho*

Abstract: This paper analyzes the
relationship between Russian
Decembrist revolutionary poets and
Byron’s myth. Our point of departure is
the historical context of the emergence
of Byronism in Russia’s 19th century
and the connection between Byron’s
myth and the poet-prophet in
Decembrist’s civic discourse. We
expose the possibilities and obstacles
that challenge the construction of a
lyrical subjectivity rooted in Romantic
individualism in Russia’s first decades
of the 19th century. Finally, we build a
close-reading of Kiichelbecker's poem
“Byron’s death”, in order to identify how
the poet resignifies Byron's myth aiming
to defend the poet-prophet’'s
sovereignty and political emancipation.
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1. O byronismo dos Dezembristas

s fragmentos abaixo sdo ambos de autoria do poeta
e revoluciondrio Dezembrista Wilhelm Kiichelbecker (1797-
1846). O primeiro excerto é formado por versos que compdem
o poema “A morte de Byron”, homenagem funebre ao génio do
poeta britanico Lord Byron, morto em 1824. O segundo é o
trecho de um artigo escrito por Kiichelbecker para o
almanaque literario Mnemozina, intitulado “Sobre a direcao da
nossa poesia”:

0 bardo, o pintor de almas ousadas,
A trovejante, jubilosa, perene

Eterna aposta — o grande homem,
L4 sobre a Hélade é renovado! "

Enquanto isso nossos catalogos vivos cujos pontos de
vista, analises e reflexdes incessantemente se encontram
no “Filho da Pétria” (Syn Otiéchestva), no “Competidor das
Luzes e da Caridade” (Sorievnovatel” prosvieschénia i
blagotvoriénia), no “Leal” (Blagonamiérienyi) e no
“Mensageiro da Europa” (Viéstnik Evrépy) geralmente
colocam em um mesmo quadro a literatura grega e a
latina, a inglesa e a alem&; o grande Goethe e o imaturo
Schiller; o gigante dos gigantes Homero e o aprendiz
Virgilio; o suntuoso Pindaro e o prosaico versejador
Horacio; Racine, o honrado sucessor dos tragicos antigos,
e Voltaire, que era alheio a verdadeira poesia; o enorme
Shakespeare e o monétono Byron. 2

1 KUCHELBECKER, Wilhelm. Todas as tradugdes sdo de minha autoria. «A morte de
Byron» (Smiert Bdirona). In: Lirika i poemy. Tom piérvyi. Apresentagdo e notas de IUri
Tynidnov. Leningrad: Soviétskii Pisatel’, 1939, p. 87-92. No original: bapa, >xuBonucey|
cmMmenbix Ayl,/I peMsiwni, pagoCTHbIN, HET/IEHHbIV,/BoBek napu — Benukun Myx,/TaMm Hag
3nnagon 06HoBEHHOM!

2 Texto disponivel em http://az.lib.ru/k/kjuhelxbeker_w_k/text_0180.shtml. Acesso em 21
de fevereiro de 2024. No original: Mexay Tem Haluu xuBble KaTaoru, Komx B3rnasabl,
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E bastante curioso que o mesmo Byron que na ode flnebre é
descrito em imagens elevadas como “pintor de almas
ousadas”, “Eterna aposta” e “grande homem”, seja, no segundo
fragmento de Kiichelbecker, descrito como “monétono” e
indigno de figurar ao lado de Shakespeare. Como é possivel
que, num mesmo ano, Kiichelbecker se refira a Byron de
maneiras tao antagonicas?

Lidia Guinzburg®nos da um principio de resposta a essa
questdo, convidando-nos a entender a contradicdo de
Kiichelbecker como uma expressao das disputas com relagao
ao byronismo na Russia do inicio do século XIX. Segundo a
autora, entender essas disputas depende de uma separacao
entre a figura de “Byron” e o “byronismo”. Interpreto a
formulagdao a partir da necessidade de se separar Byron
enquanto uma personagem do tempo, uma figura cultural e um
mito cultuado pelos poetas, por um lado, e a poética byroniana
propriamente dita, por outro, ou seja, os tragos estilisticos
e/ou retéricos que pudessem emanar da obra de Byron. Essa
diferengca entre o mito de Byron e a poética byroniana
viabilizaria com que, na Russia da primeira metade dos anos
20 do século XIX, o poeta britanico fosse idolatrado por poetas
membros de grupos literarios radicalmente distintos, e por
motivos totalmente antagonicos.

De um lado, tinhamos figuras como Kozlov (1779-1840) e
Jukovski (1783- 1852), que receberam a poesia de Byron
filtrada pela influéncia da escola literaria Sentimentalista de
Nikolai Karamzin (1766-1826). Interessava a esse grupo,
sobretudo, o tdépos da melancolia e alguns arroubos
sentimentais de Childe Harold, ou as medita¢des taciturnas do
herdi peregrino sobre as tumbas e ruinas das civilizagées.
Essa nota de melancolia e pessimismo — diga-se de passagem
muito mais acentuada em epigonos e émulos de Byron do que
no préprio poeta britanico — foi bastante fecunda para o tipo
de direcdo que esses autores pretendiam dar a poesia russa: o
abandono da ode — género tradicional herdado do Classicismo
russo e marcado por uma série de prescricoes de composicao
- e sua substituicao pela elegia, tida como mais adequada a
construcao de uma persona lirica romantica.

non

pa36opsbl, paccyxaeHusi becripecTaHHo BCTpeyaellb B "CbiHe oTeyecTBa', "CopeBHoBaTesne
npocBelyennss u  6narotBoperus’, "bnaroHamepeHHoM" u  "BecTHuke EBponbl’,
0ObIKHOBEHHO CTaBAT Ha OfHY [JOCKY CJ/I0BECHOCTU [PEYECKYH W — JIaTUHCKYIHO,
aHrnickyro 1 — Hemeukyro;, Benukoro 'ete u — Hego3peswero Llunnepa; ncronvHa
mexay ucriomHamu flomepa n — y4yeHuka ero Buprusus;, pocKoLIHoro, rpoMkoro lNuHaapa
M — [po3amyeckoro cTuxoTBopuTens [opauus; [OCTOMHOro HacnegHWKa JpeBHUX
TparukoB PacuHa n — BonbTepa, KOTOpbIN YyxXza Obla UCTUHHON M033UM; OrPOMHOI0
Lilekcrinpa n — ogHoo6pa3Horo bavipoHa!

3 GUINZBURG, Lidia. “O probliémie narédnosti i litchnosti v poézzi Dekabristov”. In: O
russkom realizmie XIX vieka i voprésakh narédnosti literatdry. Gos. izd-vo khudoj. lit.-ry
[Leningradskoe otd-nie], 1960.



Num espectro totalmente oposto — e isso tanto num campo
politico quanto formal — estava a apropriagdo de Byron por
alguns poetas vinculados ao movimento revoluciondrio
Dezembrista russo, dentre os quais poderiamos destacar
Kondraty Ryléev (1795-1826) e o préprio Kiichelbecker. Para a
poética Dezembrista, importava menos a influéncia das obras
poéticas de Byron do que a sua figura cultural, em particular
aquilo que mais despertava o culto de seu mito entre esses
poetas: Byron visto como um herdi revolucionario, cuja morte
tragica em Mesoléngi na luta pela independéncia da Grécia o
convertia num martir disposto a sacrificar a prépria vida no
combate a tirania e a opressao.

Para os poetas Dezembristas russos, o mito de Byron
coincidia com a imagem do poeta britdnico como uma espécie
de “profeta da liberdade”. Nao por acaso tanto Ryléev quanto
Kiichelbecker escreveram poemas de homenagem funebre a
Byron no contexto do episddio da sua morte na Grécia, e em
ambos os poemas é possivel verificar uma glorificagdo das
virtudes heroicas de Byron, de sua coragem e postura de
insubmissao politica diante da autoridade. Esse ultimo
aspecto era crucial para o programa poético do Dezembrismo,
em que a poesia estava diretamente atrelada a luta contra a
autocracia e pela liberdade.

Os irmdos Bestujev, I. A. lakuchkin, N. M. Muraviov,
Kichelbecker, Ryléev, Griboiédov e todos os notaveis
idedlogos e lideres dos Dezembristas eram leitores devotos do
poeta britanico. Ha criticos que chegam a afirmar que “nunca o
amor por Byron na Russia foi tdo grande como no periodo de
decepgao universal com a politica de Alexandre | e de
ascensdo das sociedades secretas na Russia”* A participagdo
direta de Byron no processo revolucionario da Grécia e o fato
de ele se posicionar abertamente pela libertagdo nacional e
emancipagao politica de varios paises seriam gestos que
significavam mais para os Dezembristas do que para qualquer
outro escritor europeu.®

Sobre os diferentes poemas escritos em meméria de Byron
por Kiichelbecker, Ryléev e Bestujev, Diakonova e Vacuro
(1981) observam que esses textos tinham algo em comum: a
auséncia de limites/fronteiras entre literatura e politica, ética e
estética, individual e publico, personalidade e trabalho. Eles
reconhecem, por exemplo, a influéncia decisiva dos herdis
byronianos dos Oriental Tales para inspirar a criagao do retrato
sombrio e melancélico do heroi Voinardvski, que protagoniza a
obra homénima de Ryléev, mas enfatizam que “Ryléev nao é

4 DIAKONOVA & VACURO, 1981.
5 Ibid., 1981: p.145-146.
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um mero imitador”. Isso porque os elementos civicos e
politicos estariam muito mais presentes na poesia de Ryléev
do que na de Byron. Essa observagcao nos leva a refletir um
pouco sobre as proprias condicdes de formacdo de uma
subjetividade romantica ou de uma ideia de self autdnomo no
contexto politico-social das primeiras décadas do século XIX
na Russia.

A titulo de exemplo, se compararmos os famosos “O
profeta”(1826), de Puchkin, e “O profeta” (1841), de
Liérmontov, com um poema de Kiichelbecker intitulado “A
profecia” (1822), facilmente perceberemos que, embora
também aborde o mito do poeta-profeta, o texto do poeta
Dezembrista parece frio, impessoal, pouco atravessado por
uma subjetividade lirica. Nos poemas de Puchkin e Liérmontoy,
bastam dois ou trés versos para que se insinue um pronome
marcador da primeira pessoa do discurso, que chama a
atencao do leitor para o eu do poeta, centro irradiador do
poema. Além disso, ha uma diferenca abissal de registro
linguistico entre esses dois poemas e o do poeta Dezembrista:
mesmo um leitor russo nativo provavelmente se incomodaria
com a aspereza do arcaismo linguistico, os eslavismos e a
retorica biblica de Kiichelbecker.

A aparente caréncia de subjetividade lirica dos poemas de
Kiichelbecker se comparados aos de Puchkin e de Liérmontov
talvez possa ser explicada por alguns versos de Ryléev (1795-
1826). Tratam-se de versos retirados do final da dedicatoéria
que Ryléev redige a Bestljev (1797-1837) no inicio de seu
poema Voinardvski (1823-1824). Sobre seus proprios versos,
diz Ryléev a Bestujev:

Como um filho severo de Apolo.
Vocé ndo vera arte neles:
Mas vocé encontrara sentimentos vivos,

6
- Eu ndo sou um Poeta, mas um Cidadéo.

Para além do tépos da modéstia afetada, ha um qué de
verdade profunda nessa formulacdo: é possivel que, para
Ryléev, preferir autointitular-se “Cidadao” em detrimento de
“Poeta” fosse verdade, uma vez que a poética Dezembrista foi
marcada por uma apropriagao da poesia para fins politicos de
mudanga social. Nesse contexto, a individualidade sé era
possivel em termos e condigdes muito especificas. O “eu” do
individuo que antes se fundia com o corpo politico do Império
Russo — subserviente ao tsar — agora, ao insurgir-se contra a
autocracia e seus sistemas de controle e violéncia, ndo o fazia

6 Disponivel em: http://cfrl.ruslang.ru/poetry/ryleev/texts/vol1/47.htm. Acesso em 21 de

fevereiro de 2024. No original: Kak AnoanoHoB cTporuii cbiH,/TbiHE yBUAULIL B HUX
UCKycCTBa:/3aTo HanfeLlb XuBble 4yBcTBa,/— S He 1037, a paxKgaHuH.


http://cfrl.ruslang.ru/poetry/ryleev/texts/vol1/47.htm

propondo um self rebelde autbnomo, independente, nos termos
em que é possivel conceber o individualismo que sustenta o
mito byroniano do poeta.

Lidia Guinzburg (1960) nos recorda de que no processo de
individuagdo que se forma entre os revolucionarios
Dezembristas questdes individuais sao atravessadas por
questdes supraindividuais que dizem respeito a identidade
nacional. Duas coisas sdo fundamentais: o fim da autocracia e
a defesada soberania nacional. Para tanto, o lugar assumido
pelo poeta nesse contexto era bastante especifico: na poética
Dezembrista, o poeta torna-se portador de uma missao civica e
o seu destino — enquanto profeta e vidente — estava fundido
ao destino espiritual da Russia: a patria por tantos anos
vilipendiada, que ansiava pela chegada do herdéi disposto a
salva-la e a sacrificar-se em nome da sua reparagdo moral. Na
pratica, isso significava que, na poesia, empecilhos que
atravessassem a vida pessoal do poeta - do exilio as
complicagdes amorosas — poderiam ser relacionados ao
destino e aos problemas enfrentados pela nagao.

O contexto literario Dezembrista, portanto, se apropria do
mito de Byron como poeta-profeta, muito embora as condigdes
para a construgao de um self autbnomo, tal como demanda a
consciéncia livre e autossuficiente dos herois byronianos, nao
estivessem dadas ou sé estivessem precariamente colocadas,
no horizonte de um desejo de transformagao politica e social.
A poética que surge desse contexto sé poderia ser marcada
por contradigdes. A mais notdria dessas contradigdes — que
tantas discussodes e polémicas suscitou na critica russa — é o
enorme contraste entre o carater disruptivo do contetido da
poesia e a obsolescéncia de sua forma.

Dito de outro modo: por um lado, a poética Dezembrista era
um fendmeno inédito na histéria da literatura russa. Num pais
cuja histéria literaria era marcada pela tradicdo das odes
panegiricas ao soberano, pela primeira vez os poetas
buscavam apartar-se da politica oficial do Império, entrando
em combate e disputa com a autocracia. Opunham-se
diretamente, pela primeira vez, o soberano e o poeta, o poder
politico e a autonomia estética. Por outro lado, essa radical
transformagé@o no conteudo da poesia ndao foi acompanhada
por uma mudanga substancial no modo de conceber a criagao
poética. A maior parte dos elementos estilisticos da poesia
Dezembrista eram tributarios do Classicismo russo do século
XVIII e da tradigdo das odes. Ainda segundo Lidia Guinzburg,
foi exatamente a dicgdo sublime das odes da literatura russa
do século XVIII que forneceu os meios de expressao para a
retdrica patridtica do Dezembrismo. Como exatamente ocorreu
esse deslocamento?
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Desde o século XVII, a literatura russa conta com a tradigao
de traduzir salmos ou de escrita de poemas inspirados por
discursos salmoédicos. No século XVIII, torna-se nitida a
relagcdo entre as chamadas odes sagradas — a expressao a
principio designa as versdes de salmos, depois passara a
contemplar qualquer tipo de verso religioso — e as chamadas
odes panegiricas — género tradicional de exaltagao e louvagéao
da figura do monarca, cultivado por varios poetas russos,
dentre os quais Lomondssov e Trediakévski. A proximidade
entre a ode sagrada e a ode secular de glorificagdo do tsar é
defendida por Trediakévski em seu Discurso sobre a ode em
geral, em que o poeta parte da afinidade entre os dois tipos de
texto no que se refere aos aspectos estilisticos: linguagem
elevada e imagens sublimes. Mas o panegirico ao monarca se
parecia com a ode sacra também numa outra instancia: tanto
num como noutro caso, o poeta é testemunha de uma ordem
superior que o apequena. No caso da ode panegirica, ele é
apequenado pelo soberano, no caso da ode sacra, pelo Deus-
Todo-Poderoso das Escrituras. Em comum, a ode sacra e a
ode celebratéria do imperador tinham o reconhecimento, da
parte do poeta, de uma onipoténcia externa a quem ele devia
submissao, fosse ela Deus ou o tsar. Ha pouco espago para a
soberania e a vontade do poeta nesses dois géneros de texto:
a propria inspiragdo poética € representada como se
emanasse dessa grandeza onipotente que é exterior e que atua
verticalmente sobre o poeta como um poder autoritario.

Nao obstante essa afinidade, alguns elementos préoprios do
discurso salmoédico garantiam ao poeta, na ode sacra, uma
maior liberdade, o que levaria, de acordo com o critico Harsha
Ram,” a formagdo de um self lirico de maior “mobilidade
ontoldgica”. Essa maior mobilidade do ser gradativamente
daria espago a adogao de um principio de individuagdo e de
visbes politicas contrarias a oficial, que se opunham a
autocracia e a onipoténcia do soberano. Isso ocorreria,
segundo Ram, por varias razoes. E preciso considerar, por um
lado, que Davi, o autor dos salmos biblicos, ocupava uma
posicao hierarquica muito superior a dos poetas russos do
século XVIII: ele era tanto um profeta quanto um rei. Por outro,
nos salmos, Davi se dirige a Deus ndao apenas para louva-lo,
mas também para pedir auxilio e intervengdo divina nas suas
causas. O didlogo do Rei Davi com Deus era, portanto, bem
mais horizontal do que o didlogo do poeta russo com o seu
monarca.

7 RAM, Harsha. The Imperial Sublime. A Russian Poetics of Empire. University of
Wisconsin Press: 2006.



Ram observa que sete dos nove salmos traduzidos por
Lomondssov representam um mundo marcado pelo conflito
que s6 podera ser consertado mediante a intervengdo de um
Deus com os atributos do Velho Testamento: tdo justo quanto
belicoso e vingativo. E justamente desses primdrdios de
dissensao e oposigcao que o discurso biblico oferecia que, mais
tarde, Kichelbecker e os Dezembristas se nutririam para
radicalizar as tensdes entre a figurado poeta e a figurado
soberano. Como nos lembra E. Egeberg (2001), uma das
vantagens que as alusdes a narrativa biblica fornecia aos
poetas russos era o fato de que parecia impréprio a um Estado
cristdo censurar a propria palavra de Deus. Um exemplo
curioso disso podemos encontrar no caso de Derjavin, que, ao
ser interpelado pela censura sobre o suposto carater
subversivo de “Aos senhores e juizes”® oferece a famosa
resposta de que “o Rei Davi ndo era jacobino”.®

O que acontece na poética Dezembrista € uma reapropriagao
de elementos da ode sacra para fins politicos: as alusdes as
narrativas biblicas, sobretudo aos profetas hebreus, serviram
de inspiragdo para modelar o ideal do poeta-profeta e para
introduzir a instancia profética no discurso da poesia. Dessa
vez, nao é mais o Rei Davi que se dirige a Deus pedindo auxilio,
€ o proprio Deus que se dirige ao profeta — agora ja totalmente
confundido com a figura do poeta -, incumbindo-o de uma
missdo de sublevagdo e agitagcdo, para que ele se torne a
figura que dirigira e guiara os povos em dire¢do a redengao da
patria.

Essa redengdo consiste no fim da autocracia e da autoridade
tiranica do monarca. Poeticamente, esse destronamento do
soberano se dara com a coroagdao de uma autoridade
substituta, essa sim legitima porque escolhida pelo préprio
Deus: o poeta-profeta. A legitimidade do vates enquanto
autoridade que se dissocia do monarca fica nitida quando
Kiichelbecker escreve, em 1824, a ode “A morte de Byron”. O
poema é uma espécie de climax da “mobilidade ontoldgica”
mencionada por Ram. Nesse sentido, a ode também
representa um momento de transi¢cdo entre o paradigma do
“Cidadao” (para recordar a fala de Ryléev) e o paradigma do
“Poeta”, isto é, uma mutagdo da missao politico-civica do
revoluciondrio Dezembrista Kichelbecker para a missao
poético-estética do bardo Kiichelbecker, herdeiro de Byron e
sua poética orfico-encantatoria.

8 [Vlastitieliam i sydiam (“BnacTuTenam u cyamsm, 1780).
9 Cf. http://derzhavin.lit-info.ru/derzhavin/stihi/stih-13.htm. Acesso em 21 de fevereiro de
2024.
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2. Kiichebecker e “a morte de Byron”

Em “A morte de Byron” (1824), Kiichelbecker contrapde duas
figuras: o soberano e o poeta, para o triunfo do segundo. Como
Byron em A profecia de Dante (1821) elege Dante para
representar o seu modelo ideal de poeta-profeta, Kiichelbecker
escolhe Byron para desempenhar esse papel, transformando o
poeta britanico em um “profeta da liberdade”. Esse profeta é
representado como a personagem responsavel por destronar o
monarca tirano e decretar a legitimidade e a soberania do
poeta.

Embora o poema se intitule “A morte de Byron” porque foi
escrito como homenagem funebre ao génio do poeta britanico,
morto em 1824 na Grécia, ao final da leitura ficamos com a
impressao de que o texto ndo decreta tanto a morte de Byron -
apresentado como um espectro sublime que fulgura na
Eternidade —, mas a de Alexandre I. Em outras palavras, na
disputa entre o soberano e o poeta, o poeta leva claramente a
melhor.

Jda na primeira estrofe identificamos a dicgdo elevada que
atravessa todo o poema, caracteristica das imagens sublimes
e da grandeza monumental das odes do século XVIII:

Pelo horizonte rolava o orbe
Dourado, o astro diurno,
E o firmamento e o mar se inflamavam;
Sobre o arvoredo derramava-se o fogo;
Espelho aceso das crispagdes,
Um enorme diamante, estremecia.

10

Se nos recordarmos de que, nas odes russas do século XVIII,
a sublimidade das imagens servia para os fins de exaltagao da
grandeza ou do monarca (no caso da ode solene) ou de Deus
(no caso da ode sacra), constataremos algo muito
interessante. Kiichelbecker descreve, desde a primeira estrofe,
a paisagem que compde um dos cenarios do seu longo poema
com tintas muito elevadas: o sol é um “astro diurno” e o “mar”
é definido como “um enorme diamante” que funciona como
“um espelho aceso das crispagdes”. Mas essa linguagem
excelsa nao esta sendo empregada numa ode nem ao
imperador nem a Deus, mas em honra de Byron.
A estrofe que se segue é bastante estranha:

10 3a Heb6oCk/IOH ckaTunowap/ 3naToe, AHeBHoecBeTuno / W TBepabu Mope
Bocnanuno; /Mo powam pasnunca noxap; /3axokeHHoe 3biber 3epuano,/ Anmas
OrpOMHbIN, TpeneTano.



Resplandecia um minarete longinquo;

0 imame, sobre a cinza sublime,

Trés vezes proclamou ao universo:

“Somente Deus é Deus — ndo ha outro...”
Ouviram; num piscar de olhos

Todos os filhos do profeta prosternaram-se. '

A cena que a voz poética descreve ocorre dentro de um
templo mugulmano: observamos uma mesquita onde, movidos
pela fé na palavra de um profeta, todos os fiéis
respeitosamente se curvam e beijam o chado. E possivel que
Kiichelbecker previsse a obscuridade de seus versos mesmo
para um leitor do tempo, porque adiciona uma nota a
publicagcéo em que explica que, no texto sagrado arabe, a frase
‘Nao ha nenhum Deus além de Al3, e Maomé é o seu profeta” é
o “chama do comum para a oragao da noite dos mugulmanos”.
Ao aludir ao momento solene em que o minarete de um templo
mucgulmano brilha enquanto os fiéis se curvam para adorar Ala
e em respeito as palavras do profeta, Kiichelbecker faz um
duplo movimento.

Por um lado, ele esta claramente dialogando com uma
geografia simbdlica comum tanto a Byron quanto a Puchkin: o
Oriente. A ode a Byron também presta, conforme veremos,
homenagem a Pl]chi/(in, que, no ano em que Byron morre em
Mesoldnghi, encontrava-se exilado no sul 30 Império Russo, na
Crimeia. Essa geografia simbdlica em comum é o Oriente e
suas representacdes, que fazia parte do discurso poético de
Byron e das produgdes de Puchkin dos anos 20, intensamente
inspiradas nos Oriental Tales, como O prisioneiro do Cducaso
(1822). O outro movimento é o de conferir ao poema tintas
religiosas e devocionais, que, no entanto, ganham uma
conotagao bastante secular se pensarmos que o herdi do
poema — e o “profeta da liberdade” — ndo é o aludido Maomé,
mas, precisamente, Byron.

O cantor, o russo dileto,

Exilado no pais de Nasao,

Por um arrebatamento mudo envolvido,
Com os olhos inundados de sonhos,
Senta-se sozinho nas escarpas;

Aos seus pés assobia o Euxino [...]12

A alusao ao “pais de Nasao” é uma comparagao entre o exilio
de Puchkin e o de Ovidio, centenas de anos antes, em Tomis,
por decreto do imperador Augusto. Aqui fica evidente como o
embate entre o poeta e o soberano, entre a autoridade do

11 Bcnbinan panekuin MuHapeT,/ WMaH, Haj npaxoM BO3BbIWeEHHbIW, /TpukpaTt
NpoBO3riacun BCENeHHON: «Bor ToNbko 60r —MHOro HET. . .»/ Ycnblwanu; B MrHOBEHbE
oka/ Bce nanu HuL, CbiHbI MPOpPOKa.

12 MeBeL, Nto6umelpoccusiH,/ B ctpaHeHa3oHoBa nsrHaHbs,/ HeMbIMBOCTOProm o6ysiH,/
E: ]oanM, NoNHbIMU MeuTaHbsl,/ CUAMT Ha KpyTU3HeoawH;/ Y Hor ero wymut EBKCuH —
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artista criador e a autoridade politica € um dos pontos de
tensdo estruturantes do poema.

Temos, nesse ponto, uma complexa rede de alternancia de
olhares: o eu poético construido por Kiichelbecker, também um
poeta — ndés o chamaremos, portanto, de “poeta Kiichelbecker”
- observa o poeta Puchkin que, por sua vez, vé a morte de
Byron. Em suma: Kiichelbecker vé Puchkin, que vé Byron.
Numa fraternidade de olhares de génios acometidos pela
tragédia do destino, o poeta Kiichelbecker descreve como
Puchkin vé e percebe a morte de Byron. A morte do poeta
britanico é anunciada por uma série de fendmenos soturnos e
aterradores na natureza, que se parecem com pressagios de
um acontecimento terrivel, lutuoso, cruento e infernal:

A cidade distante nas fronteiras do céu
Enegrece numa brancura opaca:

N&o se ouve um zumbido funebre,
Inesperado nesse siléncio total?

A Terra estremeceu; no fulgor dos raios,
Tremendo, os campanarios bambeavam!

Estourava o trovao; ardiam os céus;
Uma matilha de caes uivava no povoado;
Tendo alargado as asas cintilantes,

Uma trovoada selvagem rugiu:

O lobo faminto deixou a toca,

Juntou-se aos chacais do cemitério! '3

0 “eu” de Kiichelbecker finalmente se revela de maneira mais
explicita no discurso poético. Agora, ele descreve a reagao do
seu préprio self de poeta — e nao a de Puchkin - diante da
morte de Byron:

Entdo (mas o medo me envolveu!
Empalideco, tremo, soluco;
Entorpecido pela dor, gemendo,
Assustado, largo a Iira%

Eu vejo — o doce cantor

Tombou nas cinzas a sua coroa.

Em seguida, Kiichelbecker volta novamente o seu olhar para
Puchkin, que, por sua vez, observa Byron. Byron é representado

13 Ha kpae Heba ropog AanbHbli/ YepHeeT B Tycknow 6enmaHe:/ He 3BOH M 3BYKHYN
norpeb6anbHblil,/ HexpaaHHbI B o6Wen TuwwuHe?/ 3emns coppornacb; B 6reckax
MONHUIA,/ [poXa, WaTHYNIUCb KOMOKONbHU! TpoM rpsiHyn; NbiwyT Hebeca;/ B ceneHbu
cTas ncoB 3aBbina;/PaclumpuB 6neuyuime Kpbina,/B3pesena paukas rposa:/ Bonk
rnagHbivi 6pocun norosuule,/ Colwnucb Yakanbl Ha Kagouie!

14 Torga (Ho cTpax o6bsn MeHs!/ BnegHeto, Tpenewly, pbigato;/ MogaeneH ckop6uio,
cTeHs,/ MicnyraH, nupy nokugato!) —/ IBUXy — cnafocTHbI nesew/ Bo npax noseprHyn
CBOW BeHel,



como um fantasma celeste que ressurge do mundo dos
mortos, dotado de grandeza titanica:

Ele observa: de paises distantes

Onde o templo de Febo se erguia,

Todo em chamas, em meio aos vortices coléricos
Sobre as nuvens sombrias e graves

Marcha um espectro de gigante; —

Sob ele reluz a planicie das aguas! 1°

Dos céus onde agora habita, Byron, cuja capacidade érfica
de encantamento pela palavra poética o leva a ser
representado como um “feiticeiro”, faz com que ressurjam das
cinzas, em imagens que se sucedem, todos os herdis que
protagonizaram seus poemas. Ele (Puchkin) o escuta, e
Kiichelbecker observa Puchkin a escutar Byron:

Ele escuta: das alturas celestes

Ouve-se o verbo do feiticeiro!

Soprando sobre o0 mundo um apelo feérico,

As criagdes de sonhos ardentes revestem o corpo e o rosto;
Desperta os mortos do Styx!

Devolve a terra os seus 0ssos;

Ao chamado daquele que os glorificou,
A sua multidao sepulcral deixa as cinzas,
Levanta-se, voa numa danga de roda;
Funde a sua veste com as trevas;

0, cinzas! Eu escuto o uivo deles! 1

Esse deslize rdpido e sutil daquilo que ele (Puchkin) escuta
para aquilo que o eu (Kichelbecker) escuta cria um vinculo
especial entre os trés personagens poetas que aparecem no
poema. Isso porque o fato de que as cangdes celestes de
Byron e os fantasmas dos heréis byronianos serem sons e
visdes que nao sao facultadas a qualquer um, mas apenas a
Puchkin e a Kiichelbecker, confere a esses poetas o estatuto
de “eleitos”. Com sua percepgcao refinada, Puchkin e
Kichelbecker podem ter a visdo de Byron nas alturas, visdo
essa que sO poderia ser concedida a quem, numa linha
sucessoria, fosse também profeta. E como se o préprio Byron,
das alturas em que figura como um deus, conferisse a

15 OH 3puT: OT AanbHUX CTpaH MosnAHeBHbIX,/IAe Bo3Bblwancs ¢eboB xpam,/Becb B
niamMeHun, cpegb BUXpeW THEeBrbix,/I10 MpayHbIM, TSXXKUM o6nakam/Llaraetnpuspak
ucnonuHa;/lMoj HUM cBepKaeTBO/ paBHMHaA!

16 OH cnblWKT: ¢ ropHel BbicoTbl/[naron paspanca 4Yapoges!/Bonwe6Hblii 30B, Haj
Mupom Besi,/Co3faHbsl NnamMeHHoW MeyTbl/B nuuo u Teno obnekaet;/0T CTUKCaMepTBbIX
BbI3biBaeT!/3eMns ux KOCTW BblgaeT;/Ha 30B TOro, KTo Mx npocnasun,/Ux COHM
MOruUbHbIA npax ocTaBui,/B3Buncs, cnetenca B xopoBof;/Co TbMOW CAUAUCH WX
ofesHbs;/0 cTpax! ux cnbiwy 3aBblBaHbsA!
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Puchkin e a Kiichelbecker a sua validagcdao como profetas.
Essa questao da validacao profética numa linha sucesséria
torna um pouco ambiguos os versos abaixo:

Eu tenho uma visdo reluzente:

0 gigante que paira sobre a montanha
Espalhou a névoa diante de si!

Como é ousada a sua marcha!

Ele é austero, majestoso e selvagem!
Como uma lua cheia, um semblante palido.

Ou sera que uma unica entre as estrelas,
Separando-se, voa, verte brilho

Através do campo de lugares imensuraveis,
Através do siléncio dos céus sombrios [...]

Despencou o divino cometal!
Apagou-se entre nuvens e trovdes!
Ainda estremece a voz das cordas:
Mas nao ha mais o poeta poderoso!
Ele tombou [..] V7

Em primeiro lugar, devemos observar que essa visao de
Byron ndo é facultada nem mesmo a Puchkin, apenas a
Kiichelbecker. Byron é descrito em sua heranga imortal, como
uma unica estrela que verte insistente brilho quando tudo ao
redor estd imerso em treva abismal, o acontecimento de sua
morte é tratado com tal sublimidade que o poeta é descrito
como um “cometa que despenca”. E, no entanto, apesar disso
tudo, o “tombo” de Byron nado deixa de ter um outro sentido. E
exatamente a morte de Byron, o fato de que “ndo ha mais o
poeta poderoso”, que viabiliza a eleicdo de um outro poeta-
profeta para substitui-lo. Sem ousar expor a questado
claramente, quando alude a morte de Byron, subjaz ao discurso
de Kichelbecker a defesa de seu préprio direito a instancia
profética e da legitimidade e soberania da sua condi¢cdo de
poeta.

Mas esse novo poeta-profeta eleito, contudo, tem ainda um
enorme compromisso civico e politico, e sua gléria é tanto
maior quanto mais ele aceite a missao de se tornar um
paladino da liberdade e da justiga social. Nesse sentido,

17 A 3pto 6nectswee BuAeHbe:/lope napsAwuin BenukaH/Pa3pgBurHyn npep cob6ow
TymaH!/Ckonb [ep30CTHO ero TedeHbe!/OH cTpor, BennyectBeH M Auk!/Kak MOnAHbIN
Mecsl, 61eaHbIn UK./ LyMs WMPOKUMM Kpbinamu,/JIeTUT — 1 CKpbUICA AnBHbINAYX. [...]
Unu epuHasior 3Be3n,/OTTOPrIMCb, MYMTCSH, NbeT cusiibe/Ype3 none HeupaMepHbIX
MecT,/ Ypes cympayHbIx He6ec MonyaHbe — [...] Ynana ausHas kometa!/TloTyxHyn cpeau
Tyy nepyH!/Ewe TpeneweT ronoc cTpyH:/Ho HeT Moryuero noata!/OH nan [f,



quando Kiichelbecker nos diz que Byron “honrara a
posteridade” com as suas “cangdes e feitos”, sabemos que,
em verdade, para ele os feitos heroico-revoluciondrios de
Byron despertavam mais ateng¢ao que os literarios. Mesmo que
todos os herdis byronianos tenham sido previamente evocados
pelo poeta, demonstrando a enorme familiaridade de
Kichelbecker com a obra de Byron, o maior legado do poeta
britanico é aquele que “o povo da Grécia herda”. E na “Hélade”
que o nome de Byron se eterniza e é renovado, la onde o poeta
ousou confrontar a “coroa sangrenta” com “a intrépida mao”:

0 bardo, o pintor de almas ousadas,

A trovejante, jubilosa, perene

Eterna aposta — o grande homem,

La sobre a Hélade € renovado!

Tirteu, o aliado e o manto

Dos regimentos que vivem pela liberdade!

Tu ponderaste no sofrimento e no horror,

Tu mergulhaste na profundeza dos coragdes
E entre as inquietagdes e tormentos

Com a intrépida mao deteve a coroa,
Invejavel, radiante, mas sangrenta,

A coroa de padecimentos e glérias! '8

Byron aqui é o condutor dos “regimentos que vivem pela
liberdade”. Ndo por acaso ele é comparado ao poeta Tirteu
(século VIl a.C.), cuja lirica é marcada pelos canticos de guerra
que incentivavam a coragem dos guerreiros espartanos, no
contexto da Segunda Guerra entre a Esparta e a Messénia. E
como um guerreiro revolucionario que Byron é descrito em sua
morte heroica e gloriosa, e Kiichelbecker da mais tintas
dramaticas, transformando o poeta britanico num desterrado
de sua patria, quando sabemos ter Byron se retirado da
Inglaterra por livre e espontanea vontade:

Desterrado de sua patria,

Soluga, infeliz Albion!
Ele tombou - irreconciliavelmente — em terras
estrangeiras!

Chora, lamenta-te pelo grande filho! '

18 bapg, »uBonucey, cMmenbix Ayw,/IpeMALWNiA,pafoCTHbIW, HETNeHHbln/BoBek napn —
BENUKUIN MyX,/TaM Hag dnnagon o6HoBNeHHON!/TupTei, cCor3HUK M NokpoB/Ceoboaow
ObIWVLLMX NONIKOB!

Tbl B3BecwunyXac u cTpagaHbs,/Tbl norpyxasncsi B rny6b cepgeu/Wcpefib BOMHEHWUIA U
Tep3aHbsa/PyKon OTBaXHOW B3AN BeHel,/3aBUMAHbIA, CBETNAbIA, HO KpoBaBbli,/BeHel,
cTpaganbyecTBa v cnaebl!

19 UsrHaBwasa ero otynsHa,/Pbigail, HecyacTHbIn Anb6uoH!/OH nman — HEMpUMUpEH, B
yyx6uHe!/Mnayb, ceTyin NO BESINKOM CbiHe!
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Mas nao podemos deixar de ter em vista a imagem de
Puchkin, “mascarado como Byron”. Kiichelbecker ndo poderia
dizer explicitamente em seu poema que Petersburgo deveria
se lamentar pelo exilio de Puchkin no sul do Império Russo. Se
representasse nesses termos a disputa do poeta russo com a
autoridade politica, ele seria o préoximo exilado — o que, alias,
como sabemos, ndo tardou a acontecer. Mas ele podia incitar
a Inglaterra a lastimar pela morte do poeta-profeta Byron em
terras estrangeiras, transformando o poeta britanico num
exilado e perseguido politico, a fim de denunciar a sua
indignacdo com o destino de Puchkin. A “infeliz Albion” que
ultraja Byron no poema poderia ser facilmente substituida pela
Russia do tsar que - efetivamente - ultraja Puchkin, ao
condena-lo a viver na periferia do Império Russo. Trata-se de
uma espécie de “praga” lancada pelo profeta Kiichelbecker: se
a Russia ndo mudar a diregcao que tem seguido, o Império e a
nacao estao condenados a cair. Mas Kiichelbecker ndao narra
apenas a ruina de um império castigado pela Justica Divina,
ele também narra a sobrevivéncia do mito de Byron.

Na profecia descrita, um tirano estrangeiro se apossa das
terras inglesas e subjuga o povo britanico, mas ele reconhece
sobre os destrogos do que um dia foi o Império Britanico um
unico monumento incélume: a obra de Byron. O tirano se
espanta do fato de que um poeta tdo genial tenha nascido
numa terra decadente e abandonada:

Infelizmente! é chegada a hora do destino!
Devorado pelo fluxo dos séculos
Desaparecera o teu povo soberbo,

Ou beijara pés estrangeiros,

Algemado pela servidao:

Mas Byron nao sera esquecido

Pelo teu tirano opressivo;

Ele apontara o dedo para ti;

Aos amigos, com a cabega pendida, dira:
“Mas sera possivel que um tal gigante
Pode nesta terra abandonada ter nascido?”
E silenciard, absorto em reflexao!20

Outra vez, em linguagem cifrada, parece que se trata muito
mais do Império Russo do que da Inglaterra. Ainda mais
porque o povo soberbo “algemado pela servidao” que se curva
a um “tirano estrangeiro” € uma imagem que carrega ressaibos
do nacionalismo Dezembrista de Kichelbecker. Critico feroz
da dominagéao estrangeira sobre o Império Russo, o poeta

20 YBbl! ypapuT yac cyab6bll/BekoB MOTOKOM MOroOLWEHHbIN/WcyesHeT TBOW Hapop
HaZMeHHbIW,/Vnu npuwensLoBbl cTonbl/J1063aTh, okoBaH pabcTBoM, 6yaeT:/Ho BaipoHa
He nosabygeT Tebsi rHeTyw it BnactenuH;/OH Ha Tebs NepcToMyKaxeT; [py3bsiMm,
rNaBOMMOHUKHYB, CKaXeT:/«YenbpoAuTbcs ucrnonuH/Mor B ceit 3emne, cyab6ow
3a6BeHHO?»/V CMONKHET, B AYMY MOTPYXXeHHbI!



repudiava que, no campo da cultura, os letrados russos
demonstrassem subserviéncia as novidades literarias da
Frangca, da Inglaterra e da Alemanha, em detrimento de
ocuparem-se dos temas nacionais e motivos folcléricos.

Qual a conclusdao da profecia de Kiichelbecker? Que os
tiranos se revezam e se sucedem, e s6 0 génio poético tem
uma autoridade perene e inabalavel. A gloria da autoridade
politica é perecivel, os impérios estao sujeitos a decadéncia.
Mas o monumento do poeta permanece altivo e soberano.
Podemos dizer que, em “A morte de Byron”, Kiichelbecker faz
uso do mito de Byron como “profeta da liberdade” para
defendera soberania do poeta a sua legitimidade existencial
num contexto politico hostil a liberdade expressiva e criativa
do génio romantico.
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