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Arquipélago Gulag:
narrador hibrido e
estrutura polifonica

Resumo: O Arquipélago Gulag, de Aleksandr
Soljenitsyn, publicado originalmente em
1973, denuncia o sistema repressivo
soviético por meio de uma narrativa
polifénica, construida a partir de mais de
duzentas cartas de ex-zeks e da propria
experiéncia do autor nos Gulags. A obra

da voz aqueles que viveram nos campos,
estabelecendo um didlogo constante com
a versao oficial da histéria soviética a
época e construindo a verdade histérica

a partir do relato das testemunhas. Este
artigo analisa como Soljenitsyn emprega a
polifonia, conforme o conceito de Mikhail
Bakhtin, na construgao de um romance
épico resultante de um experimento de
investigacao artistica, que se apoia em

um narrador hibrido, ora monofénico ora
polifonico. Adicionalmente, explora o papel
da narragéao polifénica na representagao
de eventos traumaticos, a luz das reflexdes
de Walter Benjamin sobre o declinio da
narrativa.

Lorena Lopes Silva*

Abstract: The Gulag Archipelago, by
Aleksandr Solzhenitsyn, first published in
1973, exposes the Soviet repressive system
through a polyphonic narrative, constructed
from over two hundred letters from former
zeks and the author’'s own experience in the
Gulags. The work gives voice to those who
lived in the camps, establishing a constant
dialogue with the official version of Soviet
history at the time and constructing
historical truth from the testimony of
witnesses. This article analyzes how
Solzhenitsyn employs polyphony, according
to Mikhail Bakhtin's concept, in the
construction of an epic novel resulting
from an artistic investigative experiment,
which relies on a hybrid narrator, both
monophonic and polyphonic. Additionally,
it explores the role of polyphonic narration
in the representation of traumatic events, in
light of Walter Benjamin's reflections on the
decline of narrative.
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Narrar as ilhas do arquipélago

" Mestranda pelo programa de o experimento de investigacdo artistica que é o
Pos-Graduagao em Literatura - . 1 .

Comparada da Universidade romance épico Arquipélago Gulag,' como a obra fora definida
Federal do Ceard (UFC). http:/lat- por Aleksandr Soljenitsyn diante da impossibilidade de redu-
tes.cnpg.br/9549996701708222, . : - s 5
https:/forcid. org/0000-0002-0413- zi-la a um rgmance _ou a um.a ngrr_atlva trad1_01c,>n_a1, 9 autor é
7800; lorenaladj@gmail.com um verdadeiro cronista benjaminiano? da histoéria, ja que se

dedica aos que nao viveram para contar e pede perdao por
“nao ter visto tudo, nao ter relembrado tudo, nao ter presumi-
do tudo”.® Como o anjo da histoéria, Soljenitsyn quer contar a
histéria a contrapelo, apesar das narrativas oficiais da URSS
a época, e para isso constroi esse experimento artistico “sem
personagens inventados nem acontecimentos inventados™
e com uma pretensao de verdade explicita desde o inicio da
obra, na qual afirma que “tudo ocorreu exatamente daquela
maneira”.s

A narrativa resultante desse experimento de investigagao
assume a forma de um “memorial conjunto, comum a todos

1 SOLJENITSYN, Aleksandr. Arquipélago Gulag: um experimento de investigacéo artistica
1918-1956. Tradugéo Lucas Simone [et al.]. Sdo Paulo: Carambaia, 2019.

2 Benjamin (1996) define a aparigdo do romance como primeiro indicio para o declinio da
arte de contar. O romance é a expressao maxima do individuo em sua soliddo e ndo contém
sabedorias. A rememoragao, proposta de apokatastasis na escrita de narrativas nas ruinas
das narrativas, surge de uma necessidade de recolher os cacos, de observar as ruinas da
narrativa e transformar o presente, transmitindo o inenarravel. Essa tarefa seria feita pelos
cronistas da histéria (2021), aqueles que contam a histdria a contrapelo, apesar das narrati-
vas oficiais da classe dominante.

3 SOLJENITSYN, 2019, p. 31.
4 SOLJENITSYN, 2019, p. 35.
5 SOLJENITSYN, 2019, p.35
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os torturados e assassinados”.® O que poderia ter sido apenas
mais um romance monofénico, reflexo das fissuras do perio-
do de guerras e catastrofes do século XX, ou mesmo um ro-
mance jamais escrito, relegado a mudez de uma geragao em
choque (como ocorreu nos longos siléncios poéticos de Anna
Akhmatova,” Marina Tsvetaeva,? entre outros), assume a for-
ma de uma narrativa que subverte as convengoes tradicionais,
bem como a prépria estrutura do romance monofénico.

O autor, na introducao da obra, parece perceber a impossibi-
lidade de construir a partir do “eu”, de uma sé voz monofonica,
a histéria do arquipélago ao se questionar: “tendo me tornado
ainda o confidente de tantos relatos e cartas posteriores — po-
deria eu transportar algo daqueles ossinhos e daquela carne?
De uma carne, alias, ainda viva, de um tritao, alias, ainda vi-
v0?".° Esse trecho parece questionar como o “eu” da monofo-
nia'® poderia transportar tantos relatos e cartas, e como seria
possivel representar as experiéncias ainda vivas no tecido
social russo. Aqueles “0ssos” dos mortos que nao tiveram sua
histéria narrada e aquela “carne” das testemunhas vivas que
querem contar suas histérias precisam de uma nova forma, da
qual a monofonia ndo daria conta na construgao da obra.

Soljenitsyn responde a prépria pergunta atestando a im-
possibilidade da monofonia: “Uma pessoa s6 nao teria forgas
para criar esse livro sozinha. Além de tudo o que eu trouxe
do Arquipélago — em minha pele, na memoria, nos ouvidos e

6 SOLJENITSYN, 2019, p.36.

7 No contexto da prisdo de Mandelshtam, a qual Akhmatova presenciou, a autora teve que
silenciar diante de ataques de criticos, fazer tradug0es para sustentar-se e escrever poemas
louvando Stalin buscando a libertagdo do filho. (COELHO, 2018)

8 Ver dissertagdo de Igor Werneck Arantes “A palavra e 0 nada: siléncio, cidade e memoria
na poesia de Marina Tsvetaeva” (Juiz de Fora, 2019) e a obra “Vivendo Sob Fogo” (Tsvetae-
va, 2019), na qual a autora descreve em seus diarios e cartas os longos periodos em que
preferiu silenciar.

9 SOLJENITSYN, 2019, p.33.

10 Segundo Grillo (2022, p.29), a arquitetonica polifonica do romance de Dostoiévski
tentava resolver o conflito entre o principio da coletividade em vistas de ruir e o surgimento
de uma sociedade individualista. Bakhtin (2022, p.66) afirmava que o caminho tipico do
romance monoldgico do tipo romantico seria passar do pathos do individuo segundo a
visdo de mundo do autor para o pathos do cotidiano dos personagens, que se refletia numa
conclusdo monoldgica do autor.
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nos olhos —, o material desse livro me foi entregue, em relatos,
recordacoes e cartas, por.." ! trecho sequido de uma lista com
227 nomes de testemunhas que construiram a obra, que em-
prestaram suas vozes, historias e perspectivas unicas sobre o
arquipélago.

As narrativas que compdem o Arquipélago Gulag sao molda-
das pela experiéncia coletiva, inscritas em uma tradi¢cao que
atravessa geragoes, através da transmissao e do intercambio
de sabedorias e de experiéncias compartilhadas entre as ilhas
do arquipélago. A experiéncia da prisao, por exemplo, um dos
principais topos da Literatura de Gulag? enquanto género, é
apresentada sob um duplo viés, na forma de um narrador hi-
brido, que bebe de elementos da monofonia e da polifonia: ora
forjado na vivéncia individual de Soljenitsyn, que, por sua vez,
representa apenas uma das muitas formas de prisdao impos-
tas pelo sistema e retratadas na obra “Tive certamente o tipo
mais facil de prisao que se pode imaginar. Nao fui arrancado
dos bracgos de parentes nem afastado da vida doméstica que
nos é tao queridal...] me privou sé da minha divisao regular e
do cenario dos trés ultimos meses de guerra”® ora forjado na
experiéncia coletiva de varias testemunhas:

Vocé é levado até o posto de controle da fabrica, depois
de mostrar seu cartdo de identificacao, e é preso; vocé é ti-
rado do hospital militar com uma febre de 39 graus (Ans

Bernchtein), e o médico nao contesta a sua prisao (ele que
se atreva a contestar!; vocé é tirado diretamente da mesa de

11 SOLJENITSYN, 2019, p.36.

12 A delimitagdo do género Literatura de Gulag, investigando sua génese a partir de um
corpus abrangente, o qual incluia o Arquipélago Gulag de Soljenitsyn e os Contos de Kolima
de Chaldmov, bem como outras narrativas oriundas de testemunhas dos Gulags, foi feito
pela pesquisadora Leona Toker, na obra “Return from the archipelago: narratives of gulag
survivors”(2000). Depois disso, pouco se avangou na pesquisa sobre a Literatura de Gulag.
0 pesquisador Andrea Gullotta produziu bons estudos sobre o tema, dando continuidade

a pesquisa de Toker e propondo novas abordagens, como em “O gulag e a literatura de
gulag: um balango das pesquisas”(2017), “Trauma and Self in the Soviet Context: Remarks
on Gulag Writings” (2012) e “a new perspective for gulag studies: a gulag press” (2011).
Gullota (2017) propde um corpus mais amplo, que envolva também a literatura russa ligada
a repressao com caracteristicas estilisticas em comum e as poesias mentais dos campos,
ndo se centrando apenas em obras que tratam especificamente do tema dos campos de
concentragéo.

13 SOLJENITSYN, 2019, p.50.
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operacao, durante uma cirurgia de tlcera no estémago (N.
M. Vorobiov, inspetor de um Comité Regional de Educacgao
Popular, 1936), e, quase morto, ensanguentado, é levado para
a cela (relembra Karpunitch); vocé (Nadia Levitskaia) tenta
conseguir um encontro com sua mae, condenada - eles con-
cedem!-, mas no fim das contas era uma acareacgao, e depois
vem sua prisao!*

O Arquipélago é narrado sob multiplas perspectivas, e confi-
gura-se como um experimento que integra multiplos géneros
e tipos de discurso na construcao de uma nova forma litera-
ria, que contempla: memorias (do autor e das testemunhas),
pesquisa historica, discurso jornalistico, testemunho, provér-
bios populares, biografias, cartas, registros juridicos e legis-
lativos, e até estudos sociolégicos (como nos capitulos 16 ‘Os
socialmente préximos’ e 17 ‘Os moleques’ da terceira parte) e
ensaios etnograficos (como no capitulo 19 da terceira parte “os
zeks como nacgao: ensaio etnografico de Fan Fanytch”).

Esse hibridismo é comentado pelo autor em uma entre-
vista concedida a N. A. Struve em 1977. Soljenitsyn define o
Arquipélago Gulag como um romance épico, fruto de "ferro
fundido em pedacgos”, resultado de varios materiais inespera-
dos e nao organizados, que serao aproveitados para a constru-
¢ao desse romance épico:

Formas quase completamente diferentes tiveram que ser
escolhidas, isso é pesquisa artistica e depois as taticas de
como processar material que chega completamente inespe-
rado, cartas, absolutamente nao planejadas, ndo organiza-
das. Uma pessoa vem e me diz o que quer, ndo o que eu pre-
ciso. Era necessario quebrar em pedacgos e descobrir o que e
para onde iria, para que lugar [...]

romance épico, eu nao o chamo de romance — mas um épi-
co, um ciclo de nos, ele também obedece essencialmente a
essa lei, a saber, aceitar todo o material que foi preservado —
independentemente de ser adequado ou nao (e é pouco pre-
servado). Aceite tudo isso e encontre um lugar para todos.
No campo, eu tive que quebrar ferro fundido, objetos pesados
de ferro fundido em pedacos, eles foram jogados na fornalha
e metal pior foi adicionado, e o resultado foi ferro fundido

14 SOLJENITSYN, 2019, p.45.
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para um propoésito completamente diferente.’s

Em sequida, o autor define o que seria esse experimento
de investigagao artistica, que opera tanto como subtitulo do
romance, quanto como um método para a construgao da nar-
rativa, que utiliza um material de vida factual para construir
a verdade histérica do romance épico, no qual as “evidéncias
completas” histéricas seriam reveladas diante desses mate-
riais que chegariam ao autor desorganizados e que seriam por
ele transformados.

A pesquisa artistica é a utilizagao de material de vida fac-
tual (ndo transformado) de tal forma que, a partir de fatos
individuais, fragmentos — combinados, no entanto, com
as capacidades do artista —, a ideia geral apareceria com
evidéncias completas, ndo mais fracas do que na pesquisa
cientifica.'s

A multiplicidade na construgao estrutural desse romance
épico, a partir de um experimento de investigagao artistica,
enuncia um dos elementos-chave da obra: a polifonia. Esse
recurso torna-se crucial para a elaboragao da narrativa, que
utiliza materiais inesperados e desorganizados oriundos das
experiéncias pessoais das testemunhas, os quais serao retra-
balhados e fundidos pelo autor, com o objetivo de revelar a ver-
dade histérica dos Gulags — algo que a monofonia, por si s6,
nao daria conta.

2. Romance épico polifonico

15 STRUVE, 1977, p.133. Tradugdo nossa. Do original: noutv 4to coBcem fpyrue
(GOopMbI MPULWINOCH U36PaTh, 3TO XYA0XKECTBEHHOE UCCNE[0BaHME, 1 MOTOM TaKTMKa, KaK
06pabaTbiBaTb COBEPLIEHHO HEOXM/AHHO NPUXOASALLMIA MaTepuan, nncbMa, abCoNtTHO
He 3annaHUpOBaHHbIi, He OPraH130BaHHbIA. YenoBeK NPUXOANT U PaCCKa3blBaET YTO OH
XOYeT, @ He YTO MHe Haf0. Hy>HO 6b110 pa3apobnTb Ha KYCKM 1 CO06pasnTb, 4TO 1 Kyaa
noiifieT, B Kakoe MecTo. [...] pomMaH-anones,  He HasbiBalo ero pOMaHoM — a arnores,
UMK/ y3N0B, OH TOXE N0 CYTK Aena NOAYUHAETCS 3TOMY 3aKOHY, @ MMEHHO NPUHATL BECb
maTepuan, Kakoi TobKO COXpaHWUACH — He3aBMUCUMO: MOAXOANT OH UM He MOAXOANT

(a ero mano coxpaHunocs). Bcé aTo NpUHATL 1 Kax /oMy HaliTh MecTo. B narepe MHe
NPUXOAMIOCH BUTb YYTyH, TAXENble YyryHHble NPeAMETbI Ha KYCKH, X 6pocany B neyb 1
Np16aBNAAN METaNN MOXY3KE, 1 NONYYaNCs YyryH COBCEM MHOMO Ha3HaueHus

16 STRUVE, 1977, p.135. Tradugdo nossa. Do original: XyfoxecTBeHHOe nccneaoBaHne —
3T0 TaKoe UCMob30BaHue GakTYeckoro (He NPeoGPaXEHHO0) XXM3HEHHOrO MaTeprana,
4TO6bI 13 OTAENbHbIX QAKTOB, HDParmMeHToOB, COEANHEHHbBIX OfHAKO BOZMOXHOCTAMM
XyOOXHWKa, — O6I.Ll,aﬂ MbIC/b BbICTYyNana 6bl C NONHOM [0Ka3aTe/IbHOCTbH), HUKaK He
cnabeit, Yem B UCCNEA0BaHUM HayYHOM.
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Diante da impossibilidade de narrar com as estruturas do
romance monofénico, Soljenitsyn, como fez Dostoiévski em
seus romances polifénicos, utiliza elementos da polifonia em
diversos momentos de sua narrativa hibrida. No entanto, ele
o faz diante de um contexto histérico distinto, que ja parecia
buscar responder as angustias benjaminianas, relacionadas
ao declinio da arte de contar e ao estabelecimento da forma
romance como uma expressao do individuo isolado.

Quando consideramos a polifonia, seja a de Dostoiévski seja
a de Soljenitsyn, estamos lidando com algo além da obra do
individuo isolado, tratamos de uma multiplicidade de vozes
e perspectivas, de um mundo multifacetado e de conscién-
cias autdonomas. Dessa forma, a prépria estrutura do roman-
ce é subvertida pelos recursos polifénicos em Dostoiévski e
Soljenitsyn, uma vez que, nesse estagio de desenvolvimento
das forcas produtivas — e, no caso do autor do Arquipélago
Gulag, das experiéncias de catastrofe —, narrar ja nao é pos-
sivel dentro dos limites do romance monofénico tradicional,
mas ainda é preciso narrar as ruinas e contar a histéria a
contrapelo.

Assim, em uma rara entrevista concedida por Soljenitsyn
em 1967 ao jornalista eslovaco Pavel LisCo, o autor expressa
sua afinidade com o romance polifénico, destacando sua pre-
feréncia por esse método artistico e género literario:

Qual género considero mais interessante? Um romance
polifonico estritamente definido no tempo e no espago. Um
romance sem heréi principal. Se um romance tem um he-
161 principal, o autor inevitavelmente presta mais atencgao
e dedica mais espacgo a ele. Como entendo a polifonia? Cada
pessoa se torna o heréi principal assim que a agao se volta
para ele. O autor se sente responsavel por até trinta e cinco
heroéis. Ele ndo concede tratamento preferencial a ninguém.
Ele deve compreender cada personagem e motivar suas
acoes. Em qualquer caso, ele nao deve perder o chéo sob os
pés. Empreguei esse método ao escrever dois livros e pre-
tendo usa-lo ao escrever um terceiro.”

17 apud. KRASNQV, 1980, p. 2-3. tradugdo nossa. Do original: Which genre do | consider the
most interesting? A polyphonic novel strictly defined in time and space. A novel without a
main hero. If a novel has a main hero the author inevitably pays more attention and devotes
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Krasnov® evidencia que os dois romances nos quais
Soljenitsyn afirma ter aplicado a técnica durante o periodo da
entrevista foram Pavilhdo de Cancerosos (PakoBbli1 KOPIIyC)
e O Primeiro Circulo (B xpyre nepsomM), concluido em 1964.
Além disso, Bakhtin,® autor da teoria do romance poliféni-
co em Dostoiévski, estaria na mesma década em processo de
reabilitacdo na URSS, o que sugere um possivel contato de
Soljenitsyn com o conceito de polifonia do teérico.

A visao de Soljenitsyn sobre o romance polifénico — em que
nao ha um heroi principal e cada personagem se torna o cen-
tro da narrativa quando a agao se volta para ele — esta alinha-
da com as defini¢ées de Bakhtin sobre o romance polifénico
de Dostoiévski. Bakhtin descreve o romance polifénico como
uma multiplicidade de vozes e consciéncias autébnomas, onde
0s personagens sao sujeitos de suas proprias palavras signifi-
cativas, em vez de meros objetos da consciéncia do autor. Esse
tipo de romance requer uma dialogizag¢ao continua de todos os
seus elementos em construgao.

2.1 A verdade histérica sobre Os Moleques

Na sua busca por uma verdade histérica contra as narrati-
vas oficiais e por dar voz aos zeks,? Soljenitsyn acaba repre-
sentando no seu experimento de investigagao artistica um
procedimento polifénico similar ao utilizado nos romances
anteriores, com vozes e perspectivas diversas. A propria re-
lagao com a nogao de verdade histérica do autor é construida
em torno de uma correlagao de multiplas visdes, numa tensao
dialégica recorrente.

more space to him. How do | understand polyphony? Each person becomes the main hero
as soon the action reverts to him. The author feels responsible for as many as thirty-five
heroes. He does not accord preferential treatment to any one. He must understand every
character and motivate his actions. In any case he should not lose the ground under his feet.
I employed this method in writing two books and I intend to use it in writing a third one.

18 KRASNOV, 1980, p. 2-3.

19 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da obra de Dostoievski. Tradugdo Sheila Grillo e Ekaterina
Américo. Sdo Paulo: Editora 34, 2022.

20 Sigla referente a Zakliutchénnyi Kanaloarméiets (z/k) utilizada para se referir aos prisio-
neiros dos Gulags.
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No capitulo “Os Moleques” (Il parte), a no¢ao de que os cam-
pos de trabalho poderiam reeducar alguém, como propunham
as autoridades, é posta em questao a partir dos relatos da in-
fancia de varias pessoas no arquipélago. Galia Venediktova
sofreu seu primeiro interrogatério aos onze anos e foi conde-
nada a dez anos nos campos apenas por ser filha de “inimigos
do povo”; sobre isso, ela afirmou: “minha vida acabou com a
prisao de meu pai”.2

Zoia Leschova, cuja familia — pai, mae, avés e irmaos, ado-
lescentes a época — foi dispersa em diferentes campos de
concentragao, foi levada a um orfanato, mas “nao aprendera
a roubar nem a dizer obscenidades [...] prefiro ser presa politi-
ca, como toda a familia”.?2 Ap6s assumir a autoria de um “ato
terrorista” no orfanato — “encontraram a cabega da estatua
quebrada, virada de ponta-cabeca, e, dentro dela, excremen-
to”"—,2 foi julgada e condenada a pena capital. No entanto, de-
vido a sua idade de apenas catorze anos, deram a ela dez anos
e outras varias sentencgas que esticaram a pena de trabalhos
forcados.

Iura Iermolov, aos doze anos, redigiu um folheto que dizia
“Abaixo Stalin! Viva Lenin!"* e foi condenado e preso com
base no artigo 58.2° Rapidamente assimilou a “lei dos ladrdes”,
afirmando que “sé nao rouba e engana quem tem medo. E eu
nao quero ter medo de nada. Isso quer dizer que vou roubar,
enganar e viver bem” 6

A partir desses e varios outros relatos que costuram as pos-
sibilidades para os jovens que entram no Arquipélago, a tensao

21 SOLJENITSYN, 2019, p.378.
22 SOLJENITSYN, 2019,p.379.
23 SOLJENITSYN, 2019, p.380.
24 SOLJENITSYN, 2019, p.373.

25 Em fevereiro de 1927, entrou em vigor o artigo 58 do Cédigo Penal da Republica Socia-
lista Federativa Soviética Russa, composto por catorze paragrafos, a partir do qual foram
combatidas as atividades “contrarrevolucionarias” dos “inimigos do povo’ e no qual foram
tipificados como crimes a sabotagem, a ndo-delagao, formagao de organizag@es, propagan-
da e agitagdo, espionagem, atos terroristas, entre outros. Posteriormente, em 1934, o artigo
fora ampliado e as penas aumentadas, com a possibilidade de acimulo de penas.

26 SOLJENITSYN, 2019, p.373.



Arquipélago Gulag: narrador hibrido e estrutura polifonica

dialégica constroi a prépria verdade histérica do Arquipélago.
O narrador pode até fazer alguns apontamentos sugestivos,
mas as vozes das testemunhas contando suas histérias é que
apontam para a construgao da verdade histérica, mesmo que
suas experiéncias sejam distintas, cabendo ao leitor preen-
cher as lacunas e perguntas deixadas pelo narrador, como no
trecho a sequir:

Nao seria possivel inventar jeito melhor de brutalizar uma

crianga! Nao seria possivel incutir de forma mais sélida e
rapida todos os vicios do campo em um peito estreito e débil!

Vitia Koptidiev estd preso incessantemente desde os 12
anos. Foi condenado catorze vezes, nove das quais por fuga
[...] As imortais leis de Stalin sobre os moleques sobrevi-
veram vinte anos (até o decreto de 24 de abril de 1954, que
suavizou um pouco: libertando os moleques que tinham
cumprido mais de um tergo da pena - s6 que da primeira
sentenca! E se fossem catorze?) Vinte safras tinham sido co-
lhidas. Desencaminharam vinte geragdes para o crime e a
depravagao.?

Embora no primeiro paragrafo do excerto o narrador afirme
que nao ha melhor forma de brutalizar uma crianga do que a
partir do Arquipélago, ele afirma isso a partir dos relatos das
testemunhas e nao antes delas, deixando ainda em aberto a
sugestiva pergunta “e se fossem catorze (sentencgas)?”, como
no caso de Vitia Koptidiev. A palavra ‘catorze’ aparece em ita-
lico aqui, assim como a palavra ‘primeira’ (sentenga), um re-
curso frequentemente utilizado pelo autor para destacar ele-
mentos que merecem maior atencgao, refor¢ando a gravidade
do fato de uma crianga receber tantas penas no primeiro e, no
segundo, de maneira exaltada com o uso da exclamagao, evi-
denciando que a suavizagao havia ocorrido apenas na primei-
ra sentencga, deixando as questdes em aberto: e as outras 13
sentenc¢as? Quais seriam as perspectivas de ressocializagao
para uma crianga que cresceu com os valores do arquipéla-
go e sem perspectiva de sair dessas ilhas? Cabe ao leitor re-
fletir sobre essas questdes seqguindo as pistas deixadas pelas
testemunhas.

27 SOLJENITSYN, 2019, p.377.
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A partir das experiéncias relatadas pelas diversas testemu-
nhas que narram o capitulo, surgem alguns caminhos para es-
ses jovens: uma vida marcada pela extensao de penas, como
no caso de Zéia Leschova, cuja familia foi rotulada como “ini-
migos do povo”, e de Vitia Koptidiev, que persistiu em inu-
meras tentativas de fuga; a assimilacao a “lei dos ladroes”,
exemplificada por Iura Iermolov; ou uma existéncia de solidao
e padecimento da alma, como no caso de Galia Venediktova,
que viveu isolada até o fim, cuja alma padeceu afligida de amor
pelo pai preso também nas ilhas do arquipélago.

2.2 Dialogismo e narrativas ideologizantes:
filhos do arquipélago

E ainda sao capazes de dizer entre nés “Sim, foram permi-
tidos certos erros”. E sempre essa forma impessoal, inocente
e esquiva — foram permitidos — s6 nao se sabe por quem.
Ninguém tem a coragem de dizer: o Partido Comunista per-
mitiu! Os vitalicios e irresponsaveis dirigentes soviéticos
permitiram! E quem mais permitiria, sendo os que detém
o poder. De que outro modo eles poderiam ter “sido permi-
tidos”? Despejar tudo em Stalin? S6 tendo senso de humor.
Stalin permitiu — entdo onde é que estavam vocés, os mi-
lhoes que governavam??

Fica evidente uma forte posicao ideolégica do narrador, algo
que se repete em outros momentos da narrativa. Nesse caso,
ele expde o discurso sobre o sujeito posposto ‘certos erros’ que
‘foram permitidos’, numa frase construida em ordem indireta
e que destaca a auséncia de um sujeito politico, e nao sintati-
co, sobre o qual imputar a responsabilidade desses crimes. O
narrador ainda traz em italico e entre travessao a frase repeti-
da, evidenciada, ‘foram permitidos’, sugerindo que os enuncia-
dores dessa frase propositadamente omitem os agentes dessa
permissao, se esquivam de enunciar os responsaveis pelo cri-
me. O narrador, entao, esclarece que a autoria desses crimes
nao recai sobre a figura de um Unico individuo, como Stalin,
mas sobre um coletivo maior: todos aqueles que governavam.

Devido a alguns trechos de narrativas mais ideolégicas do

28 SOLJENITSYN, 2019, p. 469-470.



Arquipélago Gulag: narrador hibrido e estrutura polifonica

narrador ou que destaquem uma critica ao regime stalinista,
como este, alguns tedéricos afirmam identificar a polifonia ape-
nas nos romances Pavilhdo de Cancerosos e Primeiro Circulo,
por exemplo, excluindo o Arquipélago Gulag. Um exemplo é
Pavel Spivakovski (2005), que defende essa visao:

Em 1984, em uma entrevista com N.A. Struve, AlL
Solzhenitsyn enfatizou: “A polifonia, para mim, é um mé-
todo obrigatério para uma grande narrativa. Eu aderi e sem-
pre aderirei”. No entanto, essa afirmacao do escritor é ape-
nas parcialmente verdadeira. Por exemplo, o “Arquipélago
Gulag” ndo é uma obra polifénica, uma vez que o sentido
principal dessa epopeia artistica e documental é confrontar
o0 mondlogo totalitario onipresente, e esse confronto dicoto-
micamente “divide” o universo artistico do “Arquipélago” em
algozes e vitimas, nao deixando espago para uma visao de
mundo multidimensional polifénica.?®

Identificamos diversos problemas na hipétese de
Spivakovski, a serem destrinchados. Inicialmente, ele carac-
teriza a obra como nao-dialégica, argumentando que o moné6-
logo totalitario presente nas narrativas oficiais permite espa-
co apenas para o discurso das vitimas no Arquipélago Gulag,
sugerindo que Soljenitsyn apresenta suas vozes em um dis-
curso monofénico como contraponto. No entanto, essa inter-
pretacao ignora a multiplicidade de vozes entre as proprias
vitimas, bem como as diversas ocasides em que o autor con-
cede espago ao discurso dos algozes, mesmo quando este é
sequido de comentarios sarcasticos do narrador. Além disso,
desconsidera o didlogo estabelecido com as narrativas oficiais
e a forma como o autor questiona a dicotomia entre vitimas
e algozes dentro da propria obra, subvertendo as identidades
tradicionalmente atribuidas a esses papéis.

29 SPIVAKOVSKI, 2005, p.420. Tradugdo nossa. Do original: "B 1984 roay 8 6ecese

¢ H.A.CtpyBe A.WN.ComkeHnLbIH NOAYEPKHYN: «[TONMMOHNYHOCTb, N0 MHE, METOf
obs3aTeNbHbI Ansg 601bLIOr0 NOBECTBOBAHMA. A ero NpuaepXxmBatoch v byay
npuaepxueaTbes Beerga»?®. O[HaKo 3T0 YTBEPX/AEHME N1caTens BEPHO NNLWb OTHYACT!.
Tak, Hanpumep, «Apxunenar 'YJlar» He sBAgeTcs NONMGOHNYECKUM NPON3BEAEHNEM,
MOCKOJIbKY OCHOBHOV CMbIC/T 9TOW XYA0XECTBEHHO-A0KYMEHTA/bHOM anoneun —
NPOTWBOCTOSA-HME BCEMPOHMKAIOLEMY TOTAANTAPHOMY MOHOONY, U 3TO NPOTUBOCTOSHNE
AUXOTOMUYECKM «AENNT» XYA0XECTBEHHYIO BCENEHHYIO «ApXunenara» Ha nanayei 1 xepTs,
He 0CTaBNAA MecTa 415 NOANGOHNYECK MHOTOMEPHOTO MAPOBOCTPUATHS.".
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O narrador, em algumas passagens, transforma a figura do
algoz em uma vitima do arquipélago: “Um cardume levou con-
sigo Iagoda. Provavelmente muitos daqueles nomes gloriosos,
com que ainda nos encantaremos no Belomorkanal, entraram
nesse cardume, e seus sobrenomes depois foram riscados das
linhas poéticas”*® O narrador também apresenta cenarios
contrafactuais que refletem sobre a humanidade e a desuma-
nidade presente em cada individuo, inclusive nos algozes do
Arquipélago: “Se minha vida tivesse tomado outro rumo, teria
eu me tornado um desses carrascos?” e “Vocé também seria
um cretino desses se nao tivesse a sorte de ter virado um dos
elos dos Orgaos — desse ser maleavel, uno e vivo —, e agora
tudo é seu! E tudo pra vocé! — mas seja fiel aos Orgaos!” 3> Essa
adverténcia final (“seja fiel aos Orgaos!”) atua como um pre-
nuncio do narrador de que tudo pode mudar abruptamente, e
o algoz que hoje detém poder pode, num instante, tornar-se
vitima. O destino de varias figuras do partido, como lagoda,
Zinoviev, Bukharin, Rykov, Piatakov, entre tantos outros, serve
de exemplo claro dessa inversao de papéis:

Na plendria de dezembro do Comité Central, trouxeram
Piatakov, com os dentes arrancados; ele até parecia ou-
tra pessoa. Atras dele estavam alguns tchekistas, mudos.
Piatakov deu os depoimentos mais infames contra Bukharin
e Rykov, que estavam sentados ali mesmo, em meio aos che-
fes. Ordjonikidze levou as palmas das maos aos ouvidos (ele
nao chegou a ouvir): ‘diga-me, o senhor esta dando todos es-
ses depoimentos de maneira voluntaria?'. (Uma observagao!
Ordjonikidze também levaria uma bala.) “De maneira total-
mente voluntaria”, hesitou Piatakov.®

A dicotomia entre algozes e vitimas é questionada pelo
proprio autor nessas passagens que subvertem a identidade
do algoz e em outras, que colocam zeks como criminosos, ti-
rando-lhes também o lugar de vitimas do sistema “Os gatu-
nos nao sao Hobin Hood! Quando eles precisam roubar de um

30 SOLJENITSYN, 2019, p.102-103.
31 SOLJENITSYN, 2019, p.103.
32 SOLJENITSYN, 2019, p. 100.
33 SOLJENITSYN, 2019, p.179.
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dokhodiaga3* eles roubam de um dokhodiaga! Se precisam to-
mar a ultima meia de alguém que esta congelando, nem isso
eles poupam.”.® Nesse caso, trata-se de um prisioneiro rou-
bando pegas de roupa ou comida de uma pessoa que esta a
beira da morte, configurando-se na “lei dos ladrdes” assimila-
da desde as col6nias infantis por alguns moleques até os cam-
pos de concentragao do arquipélago.

No campo de Unjlag, em 1950, encontramos outros prisionei-
ros assumindo o papel de algozes, vingando-se de outra pri-
sioneira e colaborando com a punigao originalmente imposta
pelos carrascos do campo:

a prisioneira Moisseievaitie, que ja nao estava sob domi-
nio completo de suas faculdades mentais, afastou-se do cor-
dao de isolamento e foi ‘buscar mamae’ pelos arredores do
campo. Eles a pegaram, amarraram-na a um poste ao lado
do posto da guarda e anunciaram que, por conta da fuga, to-
dos os confinados estariam privados do préximo domingo
(um truque habitual). Assim, as brigadas de prisioneiros, ao
retornarem para o campo, cuspiram e estapearam a mulher
amarrada: ‘por sua causa, vagabunda, nao teremos o domin-
go de folga!. Moisseievaitie sorriu debilmente.3

Embora possa haver uma certa divisao entre vitimas e algo-
zes, elanao é estatica e essas personagens-testemunhas man-
tém um constante dialogo dentro da obra. Um caso evidente
em que Soljenitsyn estabelece um didlogo entre as perspec-
tivas é quando o narrador cita de maneira direta dois trechos
de poesias, uma escrita por Tania Khodkévitch: “Vocé até pode
rezar livremente,/Mas... desde que sé Deus seja seu confiden-
te” " expressando o alto nivel da censura religiosa da época, e
outra escrita por Maiakévski: “Com coesao,/ construgao/ fir-
meza/ e repressao/ da alcateia descontrolada/ torcer o pesco-
¢o"*® que trata da defesa dessa repressao na visao do narrador.

34 Do russo «goxoasray, que significa ‘caso perdido’, refere-se a um prisioneiro que esta a
beira da morte.

35 SOLJENITSYN, 2019, p.364.
36 SOLJENITSYN, 2019, p.447.
37 SOLJENITSYN, 2019, p.63.
38 SOLJENITSYN, 2019, p.63.
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Da mesma forma, nos trechos diretamente citados pelo au-
tor, retirados de documentos e livros de escritores fundamen-
tais para a formacgao do arquipélago, ele ilustra o pensamento
daqueles que narravam a histéria oficial da URSS e dialoga cri-
ticamente com eles. Esse processo mantém a perspectiva dia-
légica interna a obra, como exemplificado no trecho sequinte,
no qual o autor debate com a ideia de Lenin da repressao da
minoria exploradora pela maioria explorada:

(Vladimir Lenin) Ja naquela época ele tinha calculado, e
nos tranquilizava, dizendo que “a repressao da minoria de
exploradores pela maioria, composta pelos escravos assa-
lariados de ontem, seria um assunto relativamente facil,
simples e natural, que custaria muito menos sangue... sairia

muito mais barato para a humanidade” que a antiga repres-
sdo da maioria pela minoria.

(E quanto foi que nos custou essa repressao interna “relati-
vamente facil”, que veio no inicio da Revolugao de Outubro?
Mesmo agora ja surgiram algumas pesquisas que utilizaram
estatisticas soviéticas escondidas ou eliminadas — e de 1a
também surgem multidées de arruinados.)*

Chama a atencao nesse trecho que a voz de Lénin esta cita-
da de maneira direta e a do narrador aparece na forma de um
comentdrio entre parénteses, em posicao secundaria, refor-
cando a proposta dialégica e ironizando a facilidade aportada
por Lenin. No capitulo 8 (12 parte) “A Lei como Crianga”, essa
dinamica se intensifica, com grande parte do texto compos-
to por citagdes diretas de documentos juridicos e legislativos,
além de discursos de acusagao.

Se pensarmos que “a polifonia do discurso histérico esta jus-
tamente em articular a voz dos vencedores e a voz dos venci-
dos" e que a histéria oficial ja se encarrega de narrar a versao
dos vencedores, Soljenitsyn, se apenas narrasse a versao das
vitimas da repressao, ainda estaria articulando a voz dos venci-
dos avoz dos vencedores em perspectiva polifénica. Entretanto,
Soljenitsyn utiliza-se de muitos outros artificios. O narrador
também o faz através do discurso indireto livre, sem precisar

39 SOLJENITSYN, 2019, p.250-251.
40 NIEDERAUER; HERMES, 2020, p.125.
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citar documentos ou livros, representando o que os algozes es-
tariam pensando no discurso polifénico, com autonomia: “Mas
as exigéncias do tempo, como Stalin as entendia, mudaram, e
aquelas notas de dez, que tinham sido suficientes a espera da
guerra cruel, agora, depois da vitéria mundial, ndo pareciam
grande coisa”* ao tentar demonstrar como Stalin se sentiria
diante da necessidade do artigo 58 e da extensao das penas.

Quando da visita do escritor Maksim Gorki a ilha Popov,
diante da esperanca dos zeks por justi¢a e anistia e do medo
dos carrascos de que o autor percebesse algo de ‘monstruoso’
no campo, o narrador do arquipélago traz a voz dos carcereiros:

Na ilha Popov, prisioneiros vestidos com a roupa de bai-
X0 e com sacos carregavam Gleb Boki, quando, de repente,
a comitiva de Gorki apareceu para embarcar naquele vapor.
Inventores e pensadores! Aquela sim era uma tarefa digna:
uma ilha nua, sem um arbusto, sem um abrigo, e, a trezentos
passos, aparece a comitiva Gorki — qual seria a decisao de-
les? Onde enfiar aquela vergonha, aqueles homens vestidos
com sacos? Toda a viagem do humanista perderia o sentido
se ele os visse naquele momento. Bom, é claro que ele ten-
taria ndo percebé-los — mas deem uma ajuda! Afoga-los no
mar? Ai eles se debateriam... Enterra-los no chao? Nao dava
tempo... Nao, s6 um digno filho do Arquipélago poderia en-
contrar uma saida! O comandante deu a ordem: “larguem o
trabalho! Todo mundo junto! Mais perto! Sentados no chao!
Tem de ficar assim!”, e jogaram uma lona por cima deles. “Se
alguém se mexer, eu mato!”.42

A metafora dos ‘filhos do arquipélago’ é utilizada pelo autor
ao longo da narrativa para ilustrar os dois lados dialégicos do
arquipélago: vitimas e algozes, ambos resultados das circuns-
tancias que os envolvem e das suas experiéncias. Os algozes
se tornam vitimas do sistema que os cerca, perdendo sua hu-
manidade e transformando-se em opressores. Por sua vez, as
vitimas, oprimidas pelo sistema, frequentemente se tornam
algozes de outras vitimas dentro do préprio arquipélago, tam-
bém perdendo sua humanidade. A desumanizagao parece ser
um processo comum a todos os ‘dignos filhos do arquipélago’.

41 SOLJENITSYN, 2019, p. 78.
42 SOLJENITSYN, 2019, p.261.
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Entre as proéprias vitimas, sobreviventes do arquipélago, o
discurso também nao é monofénico, os zeks dialogam entre si
e divergem. Cada testemunha conta a sua histéria de maneira
singular, que o narrador costura em uma narrativa polifénica
de vozes testemunhais. No capitulo 22, “N6s Construimos”, o
narrador refor¢a sua intengao de falar pelo nés’ e nao pelo ‘eu’
e demonstra que a questao “mas o trabalho dos detentos foi lu-
crativo para o Estado?"® possui divergéncia “nos préprios cam-
pos, havia dois pontos de vista entre os zeks”.* Ele expoe os
dois lados do debate, introduzindo primeiro o argumento de que
o trabalho seria lucrativo, apoiado pela seguinte justificativa:

Quem, a nao ser prisioneiros, trabalharia cortando lenha
por dez horas, caminhando ainda, na escuridao matinal,
por 7 quiléometros, até a floresta, e 0 mesmo tanto na volta,
com 30 graus negativos e sem conhecer no ano outros dias

de folga a nao ser o Primeiro de Maio e o Sete de Novembro
(Volgolag, 1937)? [...]

E quem poderia descer para a perfuragao seca das minas
de Djezkazgan, com uma jornada de trabalho de doze horas?
O po de silica contido no minério pairava em nuvens, nao
havia mascaras, e, em quatro meses, os homens eram man-
dados para morrer de silicose irreversivel.*

No segundo argumento, o narrador polifénico, agora falando
pela voz dos zeks que discordam do argumento anterior, apre-
senta a perspectiva de que o trabalho dos detentos também
era oneroso para o Estado. Isso porque os campos nao eram
autossustentaveis e os zeks constantemente buscavam for-
mas de danificar os objetos e equipamentos, como se observa:

Nao apenas ndo da para esperar deles o autossacrificio so-
cialista como eles nem sequer demonstram simples aplica-
cao capitalista. S6 ficam tentando descobrir como danificar
o calgado e néo ir trabalhar; como estragar a grua, virar uma
roda, quebrar a p4, afundar um balde, como pretexto para

ficarem sentados e fumarem. Por toda parte ha descuido e
erro.*

43 SOLJENITSYN, 2019, p.422.
44 SOLJENITSYN, 2019, p.422.
45 SOLJENITSYN, 2019, p.424.
46 SOLJENITSYN, 2019, p.425.
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O capitulo deixa as questdes dos prisioneiros em aber-
to, mas a verdade histérica é revelada a partir dos fatos trazi-
dos pelas testemunhas. O narrador apresenta uma lista incon-
clusa das diversas ferrovias, autopistas, hidrelétricas, canais,
universidades, cidades, entre outros, que foram construidos
pelos zeks.

O narrador, ao falar pelo ‘nés’, encarna a visao divergente
dos zeks, e representa a subversao das identidades de vitimas
e algozes, que nao sao figuras estaticas em seu romance épi-
co. Ele também representa sua propria perspectiva e historias
pessoais enquanto a testemunha Soljenitsyn, que vivenciou
os campos de trabalho e que é apenas uma das vozes dentre
as centenas que aparecem representadas nessa narrativa.
Nesse sentido, ha a construcao de um narrador hibrido, que
por vezes é polifénico, representado nas diversas vozes dos
‘filhos do arquipélago’, e por vezes monofénico, expresso em
trechos de carater ideologizante e biograficos de Soljenitsyn
como narrador-personagem.

2.3 Narrador Hibrido

Outro problema das hipéteses de tedéricos como Spivakovski
que nao reconhecem a polifonia no Arquipélago Gulag é a falha
em identificar o narrador hibrido presente na obra, que incor-
pora mais de uma voz, seja a voz do préprio autor na perspecti-
va monofonica, seja a voz das mais de duzentas testemunhas
que enviaram cartas e com as quais ele construiu o sequndo
narrador. O narrador do experimento de investigagao artistica
alterna entre se apresentar como o proprio autor, oferecendo
uma perspectiva mais ideoldgica e baseada em sua experién-
cia pessoal nos gulags, e entre se transformar em varias vo-
zes com histérias e consciéncias distintas que se entrelagam
na narrativa histérica, revelando um narrador hibrido e uma
narrativa que mescla elementos da polifonia e da monofonia.
Quem também observa isso é Markshtein (1981):

Em esséncia tratamos de narracdo monoéloga apenas
em segmentos de natureza autobiografica (nosso segundo

exemplo) e parcialmente nos pensamentos generalizantes
do proprio autor (primeiro exemplo). O resto da narrativa
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tem um tom polifénico; é permeada por interrupgdes estilis-
ticas, discurso indireto livre e elementos folcloricos.*”

Corroborando a hipétese de Markshtein e evidenciando essa
interpretacao, apresentaremos a seguir excertos que revelam
o narrador hibrido sob as perspectivas monofénica e polifoni-
ca. Inicialmente, na perspectiva monofonica, o narrador-per-
sonagem, que incorpora as experiéncias pessoais do proprio
autor Soljenitsyn, manifesta-se em passagens biograficas,
como em “a prisao havialiberado dentro de mim a capacidade
de escrever, e, agora que eu me dedicava o tempo todo a essa
paixao, passei a protelar o trabalho publico descaradamente”*®
e de carater ideolégico, como “em todos os séculos, desde o
inicio com Riurik, existiu um periodo com tantas crueldades
e assassinatos como o que fizeram os bolcheviques durante a
Guerra Civil e na conclusao dela?”.#® Neste trecho, apés uma
introdugao sobre a histéria da pena de morte na Russia, o nar-
rador, fundamentado nao em relatos de testemunhas, mas em
opinides e leituras histéricas do proprio autor, expressa sua
posicao ideoldgica individual de que a URSS foi pior do que
o tsarismo nessa questao, demonstrando que, “desde os de-
zembristas enforcados, a pena de morte por crimes contra o
Estado nao foi abolida entre n6s”,* diferentemente do periodo

anterior, abolida no governo de Paulo e de Elizavieta.

Retornando ao narrador polifénico, que predomina na maior
parte da obra, ele se manifesta de diversas maneiras ja men-
cionadas anteriormente: no discurso indireto livre, nas cita-
cOes diretas, nas vozes das 227 testemunhas e algozes, nos do-
cumentos histéricos integrados a narrativa, bem como no que
Markshtein chamou de interrupgoes de estilo, que se trata da

47 MARKSHTEIN, 1981, p.94. Tradugdo nossa. Do original: «c MOHOAOrMYECKUM
MOBECTBOBAHMEM Mbl UMEEM [IEN0 NNLLIb B 0TPe3Kax aBTo6Korpadnyeckoro xapakrepa
(Haww BTOPOIA NPKUMeEP) U — 0TYaCTH — B 6O6LLAIOLIMX Pa3ayMbsx CaMoro aBTopa (nepBbii
npumep). Bce ocTanbHOe NOBECTBOBAHME UAET B MHOTOrO0CO/ TOHANbHOCTH, OHO
HaCcKBO3b MPOHM3AHO CTUANCTUYECKMMY NEPEBOSIMY, HECOBCTBEHHO-MPAMON PEYBIO 1
CKa30BbIMW 3N1EMEHTAMU.»

48 SOLJENITSYN, 2019, p.472
49 SOLJENITSYN, 2019, p.185.
50 SOLJENITSYN, 2019, p.183.
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ampla gama de géneros que Soljenitsyn mescla durante toda
a narrativa, e os elementos folcloricos, os ditados, sabedorias
populares e aforismos, que aparecem em abundancia, como
em “Para ir do bem ao mal, basta um passinho, diz o ditado” >
“vive como que para chegar do dia até a noite”? e “se for mentir
sobre o lobo, fale também a verdade sobre o lobo”.5®

Por vezes, o narrador conta a biografia das testemunhas a
partir das cartas que elas mesmas lhe enviaram: “e, onde mais,
se nao obviamente no campo, vocé poderia ter seu primeiro
amor se vocé foi presa (por um artigo politico!) aos 15 anos,
uma aluna do nono ano, como Nina Perequd? Como nao se
apaixonar pelo belo jazzista Vassili Kozmin”% ou cita suas
opinides e falas de maneira direta:

Como diz o gratamente culpado e veterano de campo
Dmitri Serguéievitch Likatchov: se hoje eu estou vivo, signi-
fica que alguém foi fuzilado no meu lugar, se acordo com a
lista daquela madrugada; se hoje eu estou vivo, significa que
alguém morreu no meu lugar, asfixiado no porao inferior; se
hoje estou vivo, significa que eu consegui aqueles 200 gra-

mas a mais de pao que faltaram a alguém que morreu.®
O narrador também recorre ao pronome “nés” e narra expe-
riéncias do arquipélago, que embora possam ou nao ter sido
vividas pelo autor, refletem as vivéncias de muitos zeks que
enviaram suas cartas e emprestaram suas vozes a esse harra-
dor coletivo. Um exemplo disso aparece no trecho a seguir, que
descreve o destino dos prisioneiros politicos russos, resgata-
dos de Buchenwald apenas para serem enviados aos Gulags
sob a acusacao de colaboragao com os alemaes — uma expe-
riéncia que Soljenitsyn nao viveu pessoalmente, mas que é

contada através desse narrador polifénico:

No6s é que tinhamos ouvido cantarem junto ao nosso ber-

¢o: ‘Todo poder aos sovietes!. Nos é que tinhamos tomado o
clarim dos prisioneiros com nossas maozinhas bronzeadas

51 SOLJENITSYN, 2019, p.105.
52 SOLJENITSYN, 2019, p.397.
53 SOLJENITSYN, 2019, p.103.
54 SOLJENITSYN, 2019, p.318.
55 SOLJENITSYN, 2019, p.326.
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de criangas e, a exclamacao: ‘Estai prontos!, saudado
‘Sempre prontos!. Nés é que tinhamos entrado com armas
em Buchenwald e ali ingressado no Partido Comunista. E
éramos noés que agora caiamos em desgraga unicamente
pelo fato de que tinhamos sobrevivido.%

Conclusao

O Arquipélago Gulag é um romance épico, construido a partir
do método do experimento de investigagao artistica que busca
revelar a verdade histérica dos campos de concentragao so-
viéticos ao unir documentos e relatos de testemunhas vivas
a época. A obra apresenta uma estrutura hibrida que subverte
o romance tradicional monofénico e um narrador hibrido, que
se reflete em um autor que em alguns momentos é narrador-
-personagem e, em outros, se junta as 227 testemunhas nar-
rando a uma s6 voz a histéria do arquipélago.

O memorial conta a histéria a contrapelo, apesar das narra-
tivas oficiais que escondiam a verdade sobre as testemunhas e
0s campos. Soljenitsyn optou por seguir contando apesar das
catastrofes, contando a partir das vozes testemunhais polif6-
nicas e em memoria dos que nao viveram para contar, ecoan-
do a mensagem final deixada por Bakhtin: “Nao ha voz autoral
que possa ordenar monologicamente esse mundo.|[...] Qualquer
tentativa de representar esse mundo como concluido no sen-
do monoldgico habitual da palavra, como subordinado a uma
Unica ideia e a uma Unica voz, inevitavelmente falhara”.s”
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