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As nocdes de alma selvagem e perspectivismo amerindio formuladas por
Eduardo Viveiros de Castro estabelecem, por oposi¢cao, os contornos da cara
palida e inspiram pensamentos e a¢cdes que buscam alargar visbes hegemoé-
nicas ligadas ao jogo dramatico infantil. Este estudo apresenta uma narrativa
do povo Nambikwara que situa a “troca de peles” e encoraja a busca por acdes
nessa direcdo junto a criangcas de uma escola publica de artes em percursos
performativos, além de orientar associa¢des, nas transfiguragcdbes em perspec-
tivas diversas, entre as artes da cena e o xamanismo. Os transitos geracionais e
o desvelamento das diversas peles que tecem essa escrita ecoam nela os ques-
tionamentos tensionados e performados.

Palavras-chave: Troca de pele, Ontologias amerindias, Jogo dramatico infantil.

The notions of wild soul and Amerindian perspectivism formulated by Eduardo
Viveiros de Castro establish, by opposition, the contours of the pale face and inspire
thoughts and actions to expand hegemonic visions linked to child drama. A narrative
from the Nambikwara people, which situates “skin exchange,” encourages the search
for actions in this direction with children at a public arts school on performative
paths, in addition to guiding associations in transfigurations in different perspectives
between the performing arts and shamanism. Generational transitions and the
unveiling of the different skins that weave this writing echo the questions raised and
performed in the writing.

Keywords: Skin exchange, Amerindian ontologies, Child drama.

Las nociones de alma salvaje y perspectivismo amerindio formuladas por Eduardo
Viveiros de Castro establecen, en oposicion, los contornos del rostro palido e inspiran
pensamientos y acciones para ampliar visiones hegemadnicas vinculadas al juego
dramatico infantil. Este estudio presenta una narrativa del pueblo Nambikwara,
que situa el “intercambio de pieles’ e incentiva la busqueda de acciones en esta
direccion con nifios de una escuela publica de artes en caminos performativos,
ademas de orientar asociaciones entre transfiguraciones en diferentes perspectivas
de las artes escénicas y del chamanismo. Las transiciones generacionales vy
el desvelamiento de las distintas pieles que tejen este escrito hacen eco de las
preguntas que se plantean y se interpretan.

Palabras clave: Cambio de piel, Ontologias amerindias, Juego dramatico infantil.
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A cara palida é assumida neste artigo como uma perspectiva ocidental
e cartesiana, frequentemente associada as forgas que, no territorio brasileiro,
compdem o elo colonizador — a branquitude — e matriz civilizatéria moderna.
Ainda que arraigados em relagdes étnico-raciais, os sentidos sdo lancados
sobretudo para visbes, linguagens, acdes e concepc¢des desencantadas.
Max Weber (2004, p. 96) aponta dire¢des historiograficas que desvendam
esse espectro:

Aquele grande processo histérico-religioso do desencantamento
do mundo que teve inicio com as profecias do judaismo antigo e,
em conjunto com o pensamento cientifico helénico, repudiava como
supersticdo e sacrilégio todos 0os meios magicos de busca de salvacao,
encontrou aqui sua conclusao.

Weber (2004) enuncia que a ética protestante e o espirito capitalista
que a intitula sdo os consumadores de uma dessacralizagao, que elege a
racionalizacao e a produtividade como alicerces da sociedade, uma via que
estrutura relagdes de natureza, cultura e reboque de seménticas e sintaxes.
Deslocamentos na linguagem séao, portanto, operados para rascunhar uma
formulacao que busca abalar, rasurar por rastros selvagens. Traduzir selva-
geria em palavras que almejam legibilidade, dialogo a ser estruturado neste
artigo, além de assumir subjacentes contradi¢des que o posto e privilégio
dessa escrita comportam, adota referéncias que misturam reconhecimento e
espanto, proprios do fendmeno de abalar a cara palida e manter tesas questdes
acerca da genealogia das abordagens que se propéem a nomear vivéncias.

O eixo da busca aqui trilhada liga-se a uma visceralidade dos sentidos
dirigidos a infancia, que, no meu caso, misturam memoria, observagcéao e
vivéncia como pesquisadora, professora de teatro, mae, contadora de histo-
rias e crianca. Esses lugares sdo encarados como peles ou vestes que sao
“encorporadas”!, acompanhadas de um principio de mutabilidade a transitar e,

1 Assumo o neologismo adotado por Eduardo Viveiros de Castro em ‘A Inconstéancia da Aima
Selvagem” (2013), como tradugdo para o verbo inglés to embody, ja que segundo ele,
o termo “e seus derivados, que hoje gozam de uma fenomenal popularidade no jargao
antropoldgico, pelo neologismo ‘encorporar, visto que nem ‘encarnar’ nem ‘incorporar’ sao
realmente adequados” (2013, p. 374).
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por vezes, imiscuir-se nelas. O trajeto sustenta algumas questées: € possivel
criar um campo de vivéncias estéticas para criancas abalado por algumas
ontologias amerindias? Esse campo poderia contribuir para um imaginario
mais poroso a essas influéncias? E legitimo que a voz de uma pesquisa-
dora associada a branquitude e com escasso contato e vinculo com povos
indigenas aborde essas questdes? Respostas objetivas poderiam estar no
avesso da busca, que se alia a uma ampliacao de percepg¢des conectadas a
subjetividade que afirmam a ressonancia com as narrativas enquanto campo
de vivéncias que tensionam as duvidas. Apresento, portanto, a narrativa que
mobiliza o imaginario para a questao central das trocas de pele, na perspec-
tiva mitolégica em que o tempo poético se imiscui com possibilidades encar-

nadas de transfiguragéao.

A PELE NOVA DA MULHER VELHA?

Ha muitos anos, vivia entre os Nambikwara uma mulher muito velha —
alguns diziam até que ela ja tinha mais de 165 anos. Ficava um pouco afastada
de seu povo, sozinha na casa que ela mesma construira. Foi nessa casa
que ela teve um sonho delicioso, no qual era muito jovem, vigorosa e alegre;
estava toda enfeitada com colares e brincos, mas faltavam penas de tucano
para enfeitar seu cocar.

A mulher despertou com esse sonho muito vivo na pele, na boca,
nos olhos, na sede de vida que lhe rondava, como se tivesse sido presen-
teada pelo mundo dos espiritos. Parecia uma mensagem: se encontrasse as
penas de tucano, voltaria a ser jovem.

No mesmo dia, um rapaz de outra aldeia dormiu na casa da mulher,
gue o0 convocou para a missao de encontrar as penas de tucano. Ele recebeu
a missao meio amedrontado, mas saiu em busca. Procurou por varios recantos
da mata e nada. Dia, tarde, noite e nada. S6 no terceiro dia que sua flecha foi
certeira. Levou as penas para a mulher, que, emocionada, preparou o cocar

e varios enfeites, pintou a pele e se banhou na beira do rio. Assim, tirou sua

2 \Versao transcriada a partir da narrativa de Daniel Munduruku (2005).
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pele de velha e surgiu como que alada a pele de mulher jovem. Sentindo-se
revigorada, foi andar pela mata.

A mulher deixou a pele velha pendurada em uma arvore ao lado do
rio, nem se deu conta do risco de um grupo de jovens que se aproximava
daquele esconderijo. Passos adiante, ela percebeu, virou-se para eles
e gritou: “Se alguém ferir minha pele, vai ficar velno como ela e morrera!!”
Mas os meninos nem se atentaram, seguiram e, como a pele parecia um
animal, comecaram a flecha-la. A pele ficou toda perfurada e a maldicéo se
confirmou. A mulher, remocada, vestiu a pele perfurada e morreu. Ninguém
ficou perto de seu corpo, a ndo ser uma serpente que a acolheu e recebeu
o0 dom de trocar de pele a cada mudanca de estacao.

Exponho aqui alguns dados dos portadores da narrativa, que também
podem permitir entrever contornos de sua complexa cosmologia. Parte
dessa riqueza foi transmitida por Claude Lévi-Strauss (1996), que estudou
os Nambikwara, os marcando na etnologia brasileira para além do contato
de Marechal Rondon e apresentando tracos que os caracterizam com uma
identidade preservada ao mesmo tempo em que ha uma abertura para o
mundo fora da aldeia.

Os Nambikwara habitam entre o Mato Grosso e a Rondbnia, em uma area
de transicéo dos ecossistemas do cerrado e da floresta amazénica. O extenso
territorio indica a multiplicidade de grupos no contexto do povo, sendo dificil
definir o critério para caracteriza-lo em um contexto etnografico. Alguns de
seus grupos tecem um passado mitico em que varios deles ja foram animais,
ou podem se transformar nestes a partir da morte. Essa proximidade entre
gente e animal sugere uma visdo xamanica profundamente arraigada em seus
ritos de passagem e de cura. O xama € aquele que transita entre o visivel e o
invisivel, entre 0 mundo dos vivos e o0 dos mortos, em um campo de crengas
associadas a contextos ritualisticos. A assimetria entre o &mbito ludico, laico
e estético e as experimentagées em meios as infancias — ligadas a narrativa —
que mais adiante se apresentardo indica controvérsias. Sobretudo quando
explicitadas por uma voz que, reafirmo, busca aproximacgdes respeitosas,
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conscientes das implicagdes politicas e dos privilégios subjacentes e, ainda
assim, pode sucumbir ao risco de perpassar percepg¢oes colonizadoras das
esferas ritualisticas. O deslocamento radical entre xamanismo e praticas
do faz-de-conta, ao sinalizar associagdes, nao pretende anular diferencas,
mas promover abalos politicos, estéticos e ontolégicos em praticas de experi-
mentagdes artisticas entre as infancias.

A partir do ensaio “O marmore e a murta] de Eduardo Viveiros de
Castro (1992; 2013) busco parametros e analogias para circunscrever,
abordar, aproximar-me de aspectos de uma alma selvagem. O tema € antigo e
vem do século XVII, do Padre Anténio Vieira ao descrever, pelo viés jesuitico
de conversao religiosa, tracos de crengas dos amerindios e relaciona-los
a murta, uma mata, muito receptiva e sedenta por novas formas, mas sem
conservacao do sistema transmitido. Ao contrario do marmore, comparado
aos colonizadores europeus, com uma rigidez resistente, mas que uma vez
convertidos, sao firmes e constantes.

Viveiros de Castro dedica-se a implicagbes acerca dessas conside-
racoes, projecbes de uma “paisagem antropoldgica” nas formulagdes diri-
gidas a alteridade, que embaralham principios de identidade, poder e diversos
ambitos arraigados nas oposi¢cdes demonstradas.

Essa proverbial inconsténcia nao foi registrada apenas para as coisas
da fé. Ela passou, na verdade, a ser um traco definidor do carater
amerindio, consolidando-se como um dos esteredtipos do imagi-
nario nacional: o indio mal-converso que, a primeira oportunidade,
manda Deus, enxada e roupas ao diabo, retornando feliz a selva, presa
de um atavismo incuravel. A inconstancia € uma constante da equacao
selvagem. (Viveiros de Castro, 2013, p. 186, 187)

Reconhego em mim a rigidez de marmore esculpido em diversas insti-
tuicoes, dentre as quais destaco a familia e a escola. Por meio dela, usufruo
de tantos recursos, como estruturas tecnoldgicas que canalizam digitalmente
essas palavras. Nao interessa, portanto, anula-la, mas verificar possibilidades
de abalos, infiltragdes selvagens.
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Persistindo na metafora, buscam-se trilhas capazes de forjar rachaduras
e frestas no marmore pelas quais a murta possa pulsar vida e encantamento —
tecnologias de baixo impacto atreladas a ontologias que se direcionam aquilo
que Ailton Krenak (2020) traduziu como “adiar o fim do mundo” O pulsar de
suas palavras sopra e sugere a leitura como uma danca entremeada por outra
relacdo com o tempo que nao a cronoldgica, que persiste na tatica coloniza-
dora. Diante do colapso vigente, advindo de questdes climaticas, biolégicas
e bélicas que ameacam a era atual, uma avidez por respostas prontas para
driblar o fim pode ser delineada. Sdo convocados desvios na temporalidade
da cara palida e suas associagdes com o tempo calculado, domesticado,
também atrelado ao patriarcado. H4 em Krenak uma sugestao para conexdes
matrilineares, que, na veia mitoldgica grega, também pode se presentificar na
mae de Chronos, Gaia, que encarna a Terra e seus elementos como orga-
nismos vivos a serem respeitados, saudados, personificados.

Noutras tradi¢cdes, na China e na india, nas Américas, em todas as
culturas mais antigas, a referéncia é de uma provedora maternal. Nao tem
nada a ver com a imagem masculina ou do pai. Todas as vezes que a
imagem do pai rompe nessa paisagem é sempre para depredar, detonar
e dominar. (Krenak, 2020, p. 61)

Essa conexado matrilinear € uma chave a serpentear essas palavras,
assim como o entusiasmo com as narrativas: “minha provocagao sobre
adiar o fim do mundo é exatamente sempre poder contar mais uma histéria”
(Krenak, 2020, p. 27).

E a partir dessas ligacdes que circundo a complexa formulacdo de
Viveiros de Castro acerca do perspectivismo amerindio na pele de contadora
de histdrias. Incorrendo o risco de superficialidade, permito-me uma atitude
que encaro como um sobrevoo épico para cerca-la. Assim se desenha uma
abordagem tedrica, consciente das limitagées, mas tentando imiscuir memo-
rias e vivéncias xaménicas que compdem meu elo de percepcdes, para,
quem sabe assim, dialogar com lacunas do ambito sobretudo antropologico.
Delimito percepcdes em sua relagao com epistemologias: a forma como se
desenvolve um projeto cultural e pedagogico que formula, nomeia e tece
consideragdes que atribuem sentido a tudo que se percebe.
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Rascunho, ao longo dessas palavras, um paralelo para a teia perceptiva
que associa o perspectivismo amerindio a troca de peles e apresento, a partir
do olhar de Viveiros de Castro (1992, p. 21-74), seus dados iniciais: “Trata-se
da concepgao, comum a muitos povos do continente, segundo a qual o mundo
€ habitado por diferentes espécies de sujeitos ou pessoas, humanas e nao
humanas, que o apreendem segundo pontos de vista distintos” Em sua confi-
guracao, Viveiros de Castro desestabiliza estruturas nas quais se assentam
visdes e ciéncias desencantadas. Ao cercar um contato para essa “experiéncia
de pensamento; sistemas de representacao vao sendo abalados justamente
nessa relagao entre natureza e cultura, podendo sugerir, assim, amplas interfe-
réncias nas literaturas, artes cénicas e visuais, que tém bebido em abundancia
dessas investigacoes traduzidas, com frequéncia, por meio de seus mitos.

Ponto de fuga universal do perspectivismo, o mito fala de um estado do
ser onde 0s corpos e 0s nomes, as almas e as agdes, o eu e o outro
se interpenetram, mergulhados em um mesmo meio pré-subjetivo e o
pré objetivo. Meio cujo fim, justamente, a mitologia se propbe a contar.”
(Viveiros de Castro, 1992, p. 21-74)

E propriamente o encantamento, suas possiblidades de percurso em
estado de ginga, que pode permitir o cruzo em graus diversos, a riscar um
horizonte possivel para rever associa¢oes ligadas ao jogo dramatico infantil.

‘Agora eu era herdi’ O verso da cangao de Chico Buarque € emblema-
tico para avistar um dado do imaginario infantil, tantas vezes nomeado como
“faz-de-conta’ Quem faz de conta, a crianga ou o adulto? Quem postula o
pretérito imperfeito? O horizonte poético na composi¢cdo moldura uma visao
da imaginagdo dramatica infantil, capaz de tecer possibilidades, metamor-
foses e paisagens inesperadas, elementos tidos como fantasticos. Estariam
separados ou postulados em outra categoria do que é demarcado como
“real”? A imperfeicdo do tempo verbal permite entrever associagoes.

As vias que trafegam nessas palavras se propéem a fomentar abor-
dagens emancipadoras e seguras para que as criancas transitem pelas
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dindmicas/ritos sugeridos, que podem inclusive adentrar e renomear campos
ligados aos jogos dramaticos e teatrais. Decifro, portanto, a pele que recebe
a alcunha de professora de teatro como um dos angulos que sdo eixo desse
pensamento — uma pele que se mistura com a crianga que resiste em mim
e junto a ela performa as vivéncias propostas. Permite-se atravessa-las com
graus diversos de envolvimento, com prismas entre o faz-de-conta e a xama-
nizacao. Posso fazer de conta que sou serpente ou sereia, assim como posso
me permitir sé-las, ativar estados que evocam essa pele em mim. Essa dina-
mica é 0 que permite as abordagens diversas entre as criancgas, plataformas
seguras para algar voos, rastejar, navegar, dar passos minusculos ou gigantes.

Nos espacos diversos que situam a experiéncia de uma aula de inte-
gragao de linguagens artisticas, sobretudo performativas, ha criancas que
chegam amedrontadas; outras, sedentas de experiéncia. Umas obser-
vadoras, outras que querem todo o foco para si. Algumas muito ativas,
outras sonolentas. Temperamentos? Estados desenvolvidos por contextos
proprios? Sao diversas e por vezes conflituosas as abordagens psicolé-
gicas e pedagogicas que se langcam tanto para as infancias quanto para
a constituicao de tracos de personalidade. Nesse amplo balaio de abor-
dagens, sao respeitadas vias e perspectivas diversas, em um incentivo para
a vivéncia, a mobilizacao, buscando vias seguras entre o coletivo e os indivi-
duos que o constituem. Uma equacao complexa que cerca os dilemas entre
a liberdade e a protecao aos possiveis riscos entre as criangas. No fio da
navalha, peles de passaros podem ser credibilizadas, enquanto as janelas
acima do térreo permanecem fechadas.

Ressalto que, ao buscar infiltragdes que abalam a cara palida, ndo deixo
de afirmar uma poténcia emancipadora nas associa¢des intrinsecas ao
drama, suas nogoes classicas e campos de vivéncia. Apenas busco alarga-la
no confronto com outras cosmopercep¢oes e ontologias que questionam seu
intrinseco tecido ficcional. Beatriz Cabral (2006, p. 30), que aprofundou um
estudo do drama no Brasil, afirma:

Ambientacdo cénica e teatralidade referem-se a possibilidade de levar
os participantes a participar de uma realidade virtual; de se envolver na
fantasia despertada pelo contexto da ficgdo intensificado pela participacao
ativa num evento teatral. A experiéncia de ser parte de uma realidade
simulada ja é prazerosa em si, independentemente de seu conteudo.
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O rito e suas frequentes associa¢des ao jogo podem questionar a virtua-
lidade, a face que moldura parénteses na realidade cotidiana, permitindo,
assim, vias livres para ir ao encontro de vias selvagens, credibiliza-las na deses-
tabilizagao de categorias. Em sua antropologia estrutural, Lévi-Strauss sina-
lizou classificagdes ligadas ao pensamento mitico em concepg¢des tramadas
a partir de dados sensoriais da experiéncia, em que subsiste uma légica que,

segundo ele, aproxima inclusive o pensamento selvagem e o domesticado.

Longe de ser, como se tem afirmado muitas vezes, a obra de uma “funcao
fabuladora” que dé as costas a realidade, os mitos e os ritos oferecem,
como valor principal, ter preservado, até a nossa época, de uma forma
residual, modos de observagédo e de reflexdo que foram (e continuam
sem duvida) exatamente adaptados a descobertas de um certo tipo:
as que a natureza autorizava, a partir da organizacao e da exploracao
especulativas do mundo sensivel. (Lévi-Strauss, 1970, p. 37)

Peter Slade, referéncia no campo do jogo dramatico infantil, ao buscar
seus contornos, parece sinalizar um filtro mais direto, proprio de imagina-
rios ligados as infancias. Dirigindo-se a crianga, ele afirma: “Sua maneira
de “realizar” o pensamento é a sua forma de arte. Devemos observa-la e
encoraja-la, pois existe ai um padrao de comportamento humano em desdo-
bramento por meio do qual o Homem descobre a si mesmo e aprende a

pensar nos outros” (Slade, 1978, p. 27).

‘Agora eu era professora de teatro” Parafraseio, como que evocando
um estado, uma pele, geografias que podem cruzar nogdes ligadas a teatra-
lidade, ao drama, ao jogo e ao rito. Assim como essa prépria posicao por
vezes se delimita, em outras se confunde com a crianca, pode também
se encontrar com as peles da contadora de histdria, da pesquisadora,
que formam um caleidoscépio que filtra as percepgoes, investigagoes e
vivéncias relatadas aqui. Peles em formacéao e dissolucéo.

3 Parte desse trecho, no referencial ligado a infancia, esta presente em minha dissertagao
(Borges, 2017).
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Ao pesquisar um trajeto para a atual configuracdo de minhas
percepcdes, percebo que tantos de seus alicerces foram projetados em
instituicOes escolares comprometidas com visdes ocidentais, relagoes de
causa-consequéncia. Ainda que eu me deslocasse bem — em um sentido
quase obediente e domesticado — por esses ambientes, algo era sedento
por encantamento, e a possibilidade de presentificagcdo parecia distante
daquelas paredes que abrigavam analises sintaticas, equacdes exatas.

Em minha adolescéncia, o teatro veio ao encontro dessa sede e repre-
sentou um grande salto: por meio dele vesti personagens, criei atmosferas e
naveguei seu jogo — que se revirou oficio — com bragcadas largas, como atriz,
contadora de historias, professora de teatro e encenadora. Ainda que o
teatro, sua pesquisa e coletividade carregassem inumeras possibilidades
para esse aprofundamento, ainda pulsava um vetor que me impelia a uma
busca por vias espirituais nas quais esse encantamento fosse corporificado,
extrapolando fronteiras da representacdo. Experimentei-me peregrina por
viagens e ritos, e por vezes alguns mergulhos foram, e ainda sao, arena de
vivéncia e busca. Matrizes africanas e amerindias, tantas vezes atraves-
sadas por referenciais ocidentais, tais como umbanda, xamanismo, santo
daime, dancas afro-diaspdricas, capoeira angola e jongo foram se corpo-
rificando em gestos e vocalidades em um equilibrio e desequilibrio entre
o desenhar e ser desenhado por eles. Experimentei e experimento seus
sumos que nao tiveram espaco nos bancos escolares nos quais estruturei
bases do meu pensamento que até hoje se refaz, sobretudo nesse espaco-
-tempo que reconheco como encruzilhada. E a partir dessas vivéncias,
sua geografia incorporada e de referenciais como o de Leda Maria Martins
que a encruzilhada se fundamenta aqui:

Utilizado como operador conceitual, oferece-nos a possibilidade de
interpretacdo dos transitos sistémico e epistémico que emergem dos
processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e dialogam,
nem sempre amistosamente, registro, concepcoes e sistemas simbdlicos
diferenciados e diversos. [...] Da esfera do rito e, portanto, da perfor-
mance, é lugar radial de centramento e descentramento, interse¢oes e
desvios, texto e traducdes, confluéncias e alteragdes, influéncias e diver-
géncias, fusbes e rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e
pluralidade, origem e disseminagéo. (Martins, 2021, p. 34)
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Assim, cruzo percursos como forma de friccionar fronteiras para abalar a
cara palida. Saudo Exu, o guardiao na matriz nagd, presente em seus estudos.
Laroyé Exu! Em seu principio dindmico, emergem vias para que concepgoes
sejam traduzidas e criadas, sendas que inspiram essa investigacao e instigam
processos e praticas de inscricdo de fronteiras na pedagogia teatral.

Martins aprofunda seu estudo a partir dos reisados, sua matriz bantu e,
ao formular essa encruzilhada, transita pela matriz nagé. Do lugar do qual
escrevo essas linhas, assumo uma veia ndmade, quase desterritorializada,
aproximando-me do que Walter Benjamin (2018) postulou como uma linhagem
de narradores marinheiros. E a partir desse lugar e suas intrinsecas contradi-
¢Oes e infiltragbes que direciono os sentidos para as instabilidades selvagens,
0 perspectivismo amerindio, e avisto nessa atitude os procedimentos desta-
cados por Martins ligados a seu campo: a encruzilhada e a rasura.

Transponho para os percursos cercados aqui e, no caso da rasura,
parafraseio algumas operacodes, que segundo Martins (2021), sucedem-se
na relacao da matriz bantu na congada com o catolicismo. A partir da autora,
deixo a provocagao: podem visdes acerca da alma selvagem rasurar as nogoes
hegemédnicas ligadas ao imaginario dramatico infantil? A estrutura ritualistica
dos reisados prefigura uma poténcia transformadora, e agora aponto alguns
trechos da analise de Martins (2021, p. 71), cercando analogias: “O proprio
fundamento do texto mitico catdlico € rasurado, nele emergindo, como num
palimpsesto, as divindades africanas’ “Esse complexo de reelaboracao sinta-
tica e semantica do mito interfere no préprio enunciado do texto cristao, insemi-
nando a cosmologia catdlica de outras referéncias” (Martins, 2021, p. 73).

Se a encruzilhada e a rasura podem sinalizar frestas para possiveis conci-
liagbes entre a légica ocidental e o perspectivismo amerindio, € importante enfa-
tizar que, para o préprio Viveiros de Castro (2013), elas sao “incompossiveis’
O termo desnuda algumas das contradigcdes avistadas neste artigo, expde a
face infiltrada que recorta as varias peles apontadas. E possivel que a vontade
de conciliar perspectivas em nome de uma pluralidade, sobretudo como
projeto politico dentro de uma escola publica, suscite contradicdes ontolo-
gicas. Estariam, desse modo, sendo desenhadas aproximagoes ao relativismo,
tao refutado na associacdo com o perspectivismo pelo proprio Viveiros de
Castro? Raquel Wandelli Loth (2014), em uma pesquisa acerca de devires do
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inumano associados principalmente a literatura, possibilitou avistar no ambito
estético canais para prosseguir na investigagéo proposta. Seu percurso por um
traco de animalidade converge com os percursos cercados aqui. Ecoo, portanto,
suas palavras, verificando legitimar as associagdes farejadas: “Se essas logicas
nao permitem conciliagao, elas podem, enquanto dissenso, produzir intersec-
¢bes no campo do estético” (Loth, 2014, p. 205). A partir de Deleuze, ganha a
arena o conceito de fabulagéao, que se opbe a ideia de ficgao, tensionando a
dimens&o mitica na narrativa. E uma face forasteira e fabular que passeia por
concepcoes radicais e selvagens e busca seus sumos possiveis de tradug¢ao
para as operagdes aqui cercadas, no fendbmeno em que a performance junto as
criancas também pode friccionar fronteiras entre ficcao e realidade, tal como na
face mitica das manifestagdes populares.

A exaltagdo animica do tambor e tantos outros elementos que ritualis-
ticamente compdem os reisados sdo operadores da rasura, inversao e inse-
minacao. A alianga do jogo com o rito pode contribuir para animar a analogia
avistada. Para alimentar a arena de experimentagdes, posso rascunhar uma
associagao entre a alma selvagem e a infancia, consciente ao adentrar uma
trincheira tao antiga e complexa como aquela entre colonizado e coloniza-
dores. Essa associacdo com as infancias € frequentemente estabelecida
dentro da prépria arte de contar histérias, margeando alguns estigmas. Parto
da infancia como um territério no qual se avista com muita frequéncia um
resistente encantamento, credibilizado em varias ontologias amerindias e
sociedades nao reguladas pelo capitalismo, o que de alguma forma remonta
aos pensamentos de Max Weber (1982). Segundo ele, ao se impor uma pers-
pectiva cientifica de controle das forgas naturais, “ja nao precisamos recorrer
aos meios magicos para dominar ou implorar aos espiritos, como fazia o
selvagem, para quem esses poderes misteriosos existiam. Os meios técnicos
e os calculos realizam o servico” (Weber, 1982, p. 165).

Koch-Griinberg, etnologista e explorador alemao, realizou um trabalho
minucioso no inicio do século XX coletando narrativas indigenas do povo
Pemon, na Amazénia venezuelana. Elas resultaram na obra Do Roraima ao
Orinoco, uma antologia considerada como uma contribuicdo fundamental para
a antropologia amerindia, ainda que mais reconhecido como referéncia para
Mario de Andrade compor seu romance Macunaima. Ao tecer consideragdes
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acerca das narrativas e associa-las a um olhar infantilizado, pensamento
recorrente em seu tempo, Koch-Grlnberg adentrou uma trincheira que ques-
tiona seu papel etnoldgico. Sérgio Medeiros (2002), ao apontar o pretenso
“‘infantilismo” da mentalidade indigena, afirma que por mais que haja uma
defesa das etnias indigenas que se opbOe a visdo colonizadora vigente,
ao lancar mao dessa classificagdo, Koch-Griinberg estaria também contri-
buindo para uma visao reduzida e estigmatizadora.

Ao retomar essa trincheira, com uma abordagem que pode dialogar com
a face irresponsavel de Makunaima, traco elos com a sociologia da infancia,
que revé algumas associagdes ligadas a esse periodo, sobretudo no que diz
respeito a imaturidade, incompletude e despreparo, relegando essa categoria
a um papel inferiorizado. Nessa viséo, essas associagdes representariam uma
abordagem adultocéntrica. Aqui, quando a alian¢ca com a alma selvagem se
atualiza, cerco enfatizar na infancia o que escapa e resiste a projetos de domes-
ticacéo e colonizagao, que podem inspirar percepgdes e atitudes, também na
vida adulta, de conciliagdo com vias encantadas. Esse trago poderia também
estabelecer ressonancias com o que Jacques Copeau nomeou como “instinto
dramatico” ao cercar uma atuacéo livre de maneirismos.

Esse instinto dramatico, esse “movimento interior, de ordem religiosa”
em que o ator ndo procura afirmar sua persona, mas dissolvé-la para
penetrar no mistério do outro é identificado por Copeau no homem
primitivo, no selvagem e na crianga. Embora este instinto ndo pertenca
exclusivamente a estes trés, & nesses exemplos que Copeau acredita
que ele o discerne mais claramente, ainda néo poluido pelas marcas da
cultura. (Scalari, 2022, p. 53)

Diversas narrativas amerindias permitem uma aproximag¢ao a aspectos
ligados ao espectro do instinto dramatico para compor um mosaico. O relato
etnografico de Lévi-Strauss entre os Tupi-Caraiva, quando esteve entre eles
em 1938, reflete a incorporacdo desse traco. Assim inicia sua descricao:
“Era inicio da noite [...] O chefe Taperahi ja estava deitado em sua rede, comegou
a cantar com uma voz distante e indecisa que mal parecia Ihe pertencer’
(Lévi-Strauss, 1996, p. 383). A partir da reacao do grupo, que se arrepia e
incentiva o chefe, ele firma sua voz, que configura da seguinte forma o que
apreende: “Taperahi estava representando uma peca de teatro, ou, para ser
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mais exato, uma opereta, com mistura de canto e texto falado. Ele sozinho
encarnava uma duzia de personagens. Mas cada um se diferenciava por
um tom de voz especial’ (Lévi-Strauss, 1996, p. 384). Por meio de um infor-
mante, Lévi-Strauss conseguiu ter “uma vaga ideia do tema. Tratava-se de
uma farsa cujo herdi era o passaro ‘japim’ [...] A representacao, que se repetiu
(ou continuou?) por duas noites consecutivas, durou cada vez cerca de quatro
horas.” (Lévi-Strauss, 1996, p. 384). O autor finaliza o relato com desafios para
0 ja apontado aqui fio de navalha entre a liberdade selvagem de desenvolver o
instinto dramatico e balizas de seguranca para os envolvidos na trama, no ato.

A medida que a noite avancava, percebia-se que essa criacdo poética
acompanhava-se de uma perda de consciéncia e que o ator deixava de
ter controle de seus personagens. Suas diferentes vozes tornavam-se-lhe
estranhas, cada uma adquiria uma natureza tdo acentuada que era dificil
acreditar que pertencessem ao mesmo individuo. No final da segunda
sessao, Taperahi, sempre cantando, levantou-se abruptamente da rede e
pds-se a circular de forma incoerente, pedindo cauim, fora “agarrado pelo
espirito; de repente, pegou uma faca e precipitou-se sobre Kunhatsin,
sua mulher principal, que a muito custo conseguiu escapar, fugindo para
a floresta, enquanto os outros homens o seguravam e o obrigavam a
voltar para a rede, onde ele logo dormiu. No dia seguinte, estava tudo
normal. (Lévi-Strauss, 1996, p. 384-385)

Lévi-Strauss, em sua antropologia estruturalista, estabelece contornos
fundantes de uma percepgao etnografica, disposta ao mesmo tempo a
abalar-se e estabelecer formulacbes comparativas, que captam suas proprias
estruturas e a colocam em xeque. Ainda que tantas de suas observacoes
sejam consideradas superadas, resiste nessa atitude desbravadora e anali-
tica pegadas que inspiram as atitudes e percepcdes investigadas nesse
estudo. Esse lugar de transi¢ao, de captar a alteridade, esta no eixo da busca
trilhada e estabelece paralelos com a pedagogia do espectador (Desgranges,
2003) e a sociologia da infancia (Sarmento, 2003). ‘A analise da recepg¢ao
pelas criancas desses produtos culturais €, portanto, fundamental” (Sarmento,
2003, p. 57). A formulacéo de Desgranges ao buscar parametros para uma
pedagogia do espectador, tendo Benjamin como referéncia, ndo se restringe
a essa “categoria geracional, mas nomeia a trilha de um traco percepcéo
almejado como “olhar épico da crianca”:
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E justamente esse olhar prdprio da crianga, desajeitado, aberto a dife-
rentes significados, que estranha um objeto com o intuito de assimila-lo
a sua maneira e esta apto a novas associag¢ées, que vai tocar o inte-
resse de Benjamin.[...] Esse olhar inseguro da crianga tem caracteris-
ticas épicas em sua relacao com fatos e coisas: a percepcao de quem
esta sempre disposto a olhar outra vez, olhar curioso, cientifico; sempre
pronto para se assombrar. (Desgranges, 2003, p. 116-117)

O que interessa é praticamente o avesso de um possivel mapeamento ou
definicdo da infancia, observando o que escapa ou transborda desses agen-
ciamentos em atitudes que permeiam o pensamento adulto, assumindo-se
enquanto tal. S&o instaurados, assim, didlogos com a prépria infancia por
meio da memodria, intuicdo, deixando brechas para associagcbes selvagens,
que permitem analogias entre essa atitude cercada por Desgranges (2003)
no espectador e nos sentidos abertos de quem adentra a mata para cacar.
Imaginacgéo e universo onirico também se imiscuem nas instancias analogadas
e credibilizam canais de percepgoes e suas subjacentes epistemologias.

Descrevo agora algumas vivéncias realizadas com eixo nas articulacdes
propostas neste artigo. Elas foram realizadas na Escola Municipal de Iniciagéo
Artistica (EMIA) Jabaquara, que existe desde 1980 dentro de um parque da
Zona Sul de Sao Paulo, na qual atuei como professora de teatro entre 2017
e 2023. A EMIA Jabaquara atende, de forma publica, criangas entre cinco e
13 anos de idade e se caracteriza pela integragdo de linguagens artisticas.
Seu territorio e histéria permitem entrever fertilidade nos cruzamentos. A inte-
gracao de linguagens artisticas com a presenca de professores provindos das
quatro linguagens artisticas — teatro, danga, musica e artes visuais — amostra
algumas chaves. Marina Marcondes Machado (2012, p. 8), que foi professora
de teatro ao longo muito anos na EMIA, decifra algumas possibilidades:

De maneira brincante, sugiro imaginarmos uma ‘Abordagem em Espiral”
em resposta a triangular: cultivar um modo de exercer o ensino da Arte,
em especial a arte contemporanea, enraizado nas formas hibridas;
trabalhar com a integracdo das linguagens artisticas, miscigenagoes,
misturas e descontornos que permitam a performance, os happennings,
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imersbes, ambientacdes, acontecimentos concomitantes, experiéncias
artisticas e existenciais; baguncar um pouco a linearidade das especifi-
cidades das quatro linguagens, que, se trabalhadas de modo integrado,
podem tornar-se uma so.

A proposta da autora radicaliza algumas potencialidades na integracao de
linguagens e na prépria atuacao do professor de teatro, sugerindo a presenca
de um professor-performer, que atua junto as criancgas, langa-se as vivéncias.
Para tanto, “sera necessario experienciar uma espécie de descentramento
do lugar do adulto educador’ (Machado, 2012, p. 13). Sua abordagem em
espiral pode sugerir uma encarnacao para encruzilhada, atitude que emba-
ralha os territérios e em que a propria letra por meio da qual essas palavras
s&o escritas, dancam.

Os relatos apresentados se concentram em duas turmas, uma de
criancas de cinco anos, outra de seis anos, em que ministrei aulas junto a
Deise de Brito*, professora de danga. Os encontros foram realizados sema-
nalmente, com duragcao de uma hora e cinquenta minutos ao longo do ano
de 2021, em pandemia, misturando, portanto, encontros remotos e presen-
ciais. Nesse ano, experimentamos ter algumas narrativas como eixo para as
dindmicas e o relato aqui se centrara justamente no contato com ‘A pele nova
da mulher velha”

A vocalidade da contadora de histérias em uma sala de aula da
0s primeiros contornos da encruzilhada, imiscuindo essa pele com a da
professora. Convida ao jogo de avistar a troca de peles e os territorios diversos
para situa-lo: na folha de papel em que eu pesquisei a histéria? No imaginario

4 Nascida e criada no Engenho Velho de Brotas, em Salvador. Graduada em Teatro pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Formada pela Escola de Danca da Fundacéao
Cultural do Estado da Bahia (Funceb). Mestra em Artes pela Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP). Doutora em Artes pelo Instituto de Artes
da Universidade Estadual Paulista (Unesp). Em 2019, recebeu o Prémio Denilton Gomes
na categoria “Olhares para as estéticas negras e de género na dancga” (Cooperativa
Paulista de Danga). Professora colaboradora do Mestrado profissional em artes da cena
da Escola Superior de Artes Célia Helena (ESCH). Idealizadora e matrigestora do site
‘Arquivos de Okan’ no qual desenvolve pesquisa sobre artistas negres a partir de dialogos
entre corpo, ancestralidade, memdaria e arquivo.
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dos Nambikwaras? No imaginario dos ouvintes? No sopro da contadora?
No jogo possivel de troca de peles a ser evocado com a moldura ludica?
Nas possibilidades de trocar de pele e viver as temporalidades suscitadas
pela narrativa? A abordagem aqui sinalizada viabiliza todos esses caminhos,
convidando individuos e coletivos a encontrar seu porto seguro, trilhas possi-
veis para criar, cacgar, sentir, navegar, rastejar, voar e quem sabe até conjugar
com o corpo verbos inominados.

A partir dessa narrativa, reitero a via na qual um principio de mutabili-
dade pode ser traduzido como troca de peles e permite o dissenso apontado
anteriormente por Loth (2014, p. 205). a “produzir intersec¢des no campo do
estético’ O transito, as penas de Tucano, contornam os tracos de animalidade
presentes na narrativa.

Na voz das professoras, o encorajamento se dirige a pluralidade de
vivéncias, respeitando crencgas existentes e evocando plataformas de voo
para o abalo, o espanto. A possibilidade do transito livre e a criagdo de atmos-
feras férteis. Um corpo aquecido, ouvidos sensibilizados ja sdo campo largo.
Partes do corpo reconhecidas e possibilidades de brotar o desconhecido
de algum recanto.

Reacbes do corpo a estimulos sonoros sugerem traducdes. No meio
remoto, as musicas foram grandes aliadas para criar uma atmosfera comum e
buscar um lugar para aborda-la, vivencia-la, sé-la. Permitir atravessamentos.
Como meu corpo responde e joga com possiveis distanciamentos e fusées?
Instaurar um ritmo, um pulso, também pode sugerir graus de aproximagao
com a ideia de rito. Se eu pulo corda, jogo com a possibilidade de com ela
formar um organismo — ser a corda —, assim como posso vir a ser danga e
musica, na busca de nomeag¢des que abarcam horizontes.

Ha uma atencao especial a ser dada para as transi¢oes, tdo ou mais
importantes que a prépria esséncia ou estagao: a execugao da troca de pele
que é a nomeacéo-rito dessa narrativa. Jogar com a possibilidade de outras
nomeacgdes e a sintese. Pode ser que em cada crianga haja um campo de
ressonancia a possibilitar portais.

A musica pode ser encarada como um elemento agregador ou mesmo
materializador de abordagens. Para as criancas, materialidades escondem
uma eficiéncia em tecer dobras no tempo-espaco que podem convidar ao
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encantamento. O prdprio principio da animacgé&o anuncia poderes em devir,
a ganhar alma, anima. H4 uma magia em animar. Ha outra magia em credi-
bilizar uma anima intrinseca ao objeto, na busca por essa aproximacgao:
vias que podem se cruzar, mas o0 ponto de partida revela uma perspec-
tiva subjacente. Assim se desenha uma analogia com uma visao lancada
aos aparatos amerindios:

As roupas animais que os xamas utilizam para se deslocar pelo cosmos
ndo sao fantasias, mas instrumentos: elas se aparentam aos equipa-
mentos de mergulho ou aos trajes espaciais ndo as mascaras de carnaval
[...] as roupas que, nos animais, recobrem uma “esséncia”’ interna de
tipo humano ndo sdo meros disfarces, mas seu equipamento distintivo,
dotado das afeccdes e capacidades que definem cada animal. (Viveiros
de Castro, 2013, p. 393-394)

Esses aparatos podem se constituir assim, como um exemplo do que ja
foi sinalizado neste texto, uma alta tecnologia de baixo impacto: maquinas de
viajar no tempo. Uma crianca pode ganhar um pedaco de tecido, porta-lo nas
costas, ganhar a pele e asas do super-herdi. O tecido de fato flutua nas ondas
do ar advindas do corpo em movimento. Este comporta a capa, encorporada,
e traz chaves de metamorfose, junto ao aparato do que é frequentemente
denominado como imaginacao dramatica.

Podemos assinalar os ritos, suas gradacdes a permitir, a selar as trans-
posi¢cdes, os deslocamentos pelos cosmos. Ritos e equipamentos eficientes.
Transportando as analogias para as condi¢gdes da escola, propomos uma
deriva pelo parque que a cerca, no qual sao coletados elementos que vao
compor a pele da velha e a pele da jovem. O corpo da crian¢ga em movimento,
absorvendo com todos seus sentidos a mata, que também pulsa no parque
como entre marmore e murta. Cada crianga carrega dois sacos, um para
cada pele, e é convidada a selecionar elementos, artefatos que poderao
compor tais peles. Sao instigadas em seus imaginarios, campos de crencas
a compor coletivamente um aparato.

Em outro recanto do parque, dois tecidos, devires de pele, aguardam
os elementos, a composicdo. Como o coletivo organizara esses elementos,
que entrardo em acordo e portarao a pele? Ela podera ser o manto césmico que
permitira a transposi¢éo de idades evocada na narrativa. Sugere um mosaico
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de visdes, crencas. Antes de ser portada no corpo, a pele pode também
propor um circuito performativo, uma cartografia a ser transposta com corpo
em movimento, narrativas a espreita. A mutabilidade do entre-peles também
pode estar encarnada em cada uma das peles. Como meus gestos, minhas
vocalidades, minha respiragcao, meu olhar, circundam, reagem e recriam a
composicao? Quais percursos sao sugeridos por cada pele, entre narrativa,
jogos, deriva, composicoes, linguagens artisticas em friccao, diluicao?

Nas rasuras e encruzilhadas adentradas e propostas, os graus de entrega
e experimentagao sao diversos. Encorajamento aos mergulhos séao enfaticos,
mas escondem sutilezas: uma observacao pode conter mais vertigem que um
movimento gritado. Analises quantitativas ndo comportam o vetor almejado.
Sentidos despertos podem sugerir degluticdes, alquimias, metamorfoses.

Uma das turmas, a das criangas de cinco anos, mergulhou mais a
fundo na narrativa, como se ela e a transposicao de idades sinalizada por ela
ressoasse com mais contundéncia. Dindmicas ligadas a transicéo de idades,
estimulos sensoriais, trilhas suscitadas por paisagens e personagens da
narrativa permearam os encontros. A turma de seis anos, no geral, desejou
direcionar-se para outras transformagdes. A narrativa suscitou a possibilidade
de trocar de peles com seres que nado estavam necessariamente presentes
no conto. Surgiram animais, heroinas, aparatos para essas transforma-
¢Oes de descobertas de performances a dirigir para o transito de cosmovi-
sOes sugerido. Ou seja, a histdria inspirou a mobilizacdo, mas esteve menos
presente na jornada.

Essa diferenciacdo confirma a importancia da receptividade dos profes-
sores para uma escuta dos interesses despertados nas criancas. Nesse caso,
a narrativa pode ser encarada como uma disparadora de campos de resso-
nancia, cujos vetores podem se direcionar para profundidades nos inte-
riores ou analogias despertadas por ela, rompendo seus limites, permitindo
travessias transgressoras.

Abalar a cara palida representa uma busca, por meio das artes cénicas,
por infiltragcoes, abalando também sua delimitacdo de campos e saberes.
Representa um ponto de partida para cercar percepcdes cruzadas, que se
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conciliam com a alma selvagem pelos entremeios e tensionam a possiblidade
da infancia driblar “incompossibilidades” Um rascunho nas dobras do tempo
de margens terceiras, as encruzilhadas.

A alianca entre selvageria e encantamento exige sentidos atentos para
percepcoes idilicas em suas tessituras. Podem ser mundos exigentes, assus-
tadores, cujo aprofundamento em sua trilha, tal como as pesquisas, demanda
mergulho e renuncia, conexao concentrada. Taticas superficiais em ligacao,
por exemplo, com as narrativas, ritos e aparatos, ja foram absorvidas com
interesses politicos, mercantilistas, imperialistas. Credibilizo as narrativas,
suas intrinsecas epistemologias, cercando consciéncia dessa sinuosidade.

Neste artigo, trafeguei entre a criangca e o antropélogo, observando a
forma como tantos conhecimentos amerindios, que permaneceram preser-
vados durante tanto tempo, apartados do mundo ocidental, tém sido revelados
como taticas de resisténcia diante do colapso. Farejando aprendizados da
murta, as linguagens artisticas podem sugerir trajetos dancados, que abrem
canais intuitivos e resvalam questionamentos a supremacia do mundo da
mercadoria, 0 abalo mais urgente. Outros sdo convocados como forma de
pulsar, delinear ideias apreendidas com outros sentidos que nao unicamente
0 raciocinio, permeando meios, territérios, linguagens, geragoes.

0s coletivos amerindios, com suas populagbes comparativamente
modestas, suas tecnologias relativamente simples, mas abertas a
agenciamentos sincréticos de alta intensidade, sdo uma “figuracédo
do futuro} ndo uma sobrevivéncia do passado. Mestres da bricolagem
tecnoprimitivista e da metamorfose politico-metafisica, eles sdo uma das
chances possiveis, em verdade, da subsisténcia do futuro. (Danowski;
Castro, 2014, p. 159)
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