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Resumo

Este trabalho tem o objetivo de fazer um percurso sobre os diversos
conceitos e classificagdes da imagem, além de fazer uma analise de.
sua presenga no universo midiatico contemporaneo. Na segunda parte
pretende-se investigar as raizes da imagem na pré-histdria e sua as-
sociagdo com o fen6meno da magia e da religido.
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Abstract

The goal of this paper is to highlight various concepts and
classifications of the image and to analyse its presence in the
contemporary mediatic universe. In the second part, this work intends
to research the roots of the image in the pre-history of mankind and
to study its association with the phenomenon of magic and religion.
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Televiséo e hébito_

m pnncxplo, imagem pode ser tudo que s¢ dlnge ao olhar. Qual-
quer sinal que 1nc1de no globo ocular passa por processos qui-
micos e nervosos até a formacdo visual de um determinado
objeto que, em um determinado instante, vemos. Todo o universo de
1nformagoes que se apresenta 4'visdo humana passa a ser ‘absorvido
como imagem. Sobre este processo de apresentagao 1maget1ca do
mundo, Jacques Aumont afirma:

Assim, a percepgdo visual é o processamento, em etapas
sucessivas, de uma informagdo que nos chega. por inter-
médio da luz que entra em nossos olhos. Como toda in-
formagdo, esta é codificada — em um sentido’ que ndo é o
da semzologla os cddigos sdo, aqui, regras de
v transformagao naturazs (nem arbitrérias, nem convenci-
'onazs) que detérminam a atzvzdade nervosa em fungao
da mformagao contzda na luz (1993 p 22)

O uso da palavra imdgem néo se 11m1ta entretanto, ao Ja
infinito umverso das coisas capturadas pela v1sao. Aﬁnal criamos
imagens mentais de objetos mv151ve1s que muitas vézes nunca irdo
se materializar dlante det nossos olhos O conjunto destas i imagens
compde aqullo que chamamos zmagmarzo Nao se trata 'de um uni-
verso reduzido a ﬁcgao ate porque as 1magens produzidas pelo ho-
mem acabam por refazer o propno homeim. O que vemos, portanto,
pode ser aquilo que tambem nos olha parafraseando ima expressao
usada por George D1d1-Huberman (1992). Dep01s de cnar nossos
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deuses, delegamos a eles o poder de nos recriar. E assim que Edgar
Morin coloca o imaginario, como uma estrutura antagonista e com-
plementar daquilo que chamamos real, e sem a qual, sem duvida,
ndo haveria o real para o homem, ou antes, ndo haveria realidade
humana (1997, p.80). Com os olhos fechados formamos imagens
oniricas. Experimentamos um mundo impossivel através das ima-
gens produzidas pelos sonhos (até mesmo por aqueles vivenciados
na vigilia) e, com elas, alimentamos o nosso imaginario. Ndo € por
acaso que Ivan Bystrina coloca o sonho como uma das raizes
transformadoras da cultura, que ele denomina Segunda Realidade.
Ele irriga a producdo de novos textos culturais, inspirando a criagdo
de novas imagens. Neste mesmo sentido, Morin afirma:

(O imagindrio) da uma fisionomia ndo apenas a nossos
desejos, nossas aspiragbes, nossas necessidades, mas
também a nossas angiistias e temores. Liberta ndo apenas
nossos sonhos de realizagdo e felicidade, mas também
nossos monstros interiores, que violam os tabus e as leis,
trazem a deStruig:do, a loucura ou o horror. Ndo s6
delineia o possivel e o realizdvel, mas cria mundos
impossiveis e fantdsticos. (1997, p.80)

O imaginario faz-se concretamente visivel nos objetos da
arte e da religido. Damos forma a pinturas, esculturas e desenhos
em nossos sonhos e pesadelos. Tragamos a fisionomia dos nossos
deuses, fazendo-os a nossa imagem e semelhanga. A imaginagao
humana nfo se prendeu a uma virtualidade mental, mas se inscreveu
visivelmente, através do espetaculo da magia, da religido e da arte,
em nossa real_idade. Assim, devemos reconhecer a dupla natureza
das imagens criadas pelo homem: mental e material.

Dentro do universo das imagens produzidas materialmente,
podemos identificar naturezas muito diversas, que variam conforme
seu material ou seu suporte tecnoldgico. Assim, temos esculturas,
pinturas, grafite, bordados, estampas, fotografias, cinema, imagens
de TV, infografias, holografias etc. Notamos que a vertiginosa evo-
lugdo tecnoldgica na qual nossa cultura estd inserida apresenta-nos
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um mundo que se multiplica a cada dia na forma de imagens em
diferentes suportes. Neste sentido, tornam-se cada vez mais acessi-
veis gadjets como palm tops, celulares com acesso a Internet € que
tiram fotos, assim como tecnologias de ponta, como a Realidade Vir-
tual. Ha também promessas para um futuro muito préximo quanto a
utilizagdo de hologramas e nanorrobds (que serdo literalmente inge-
ridos) como meios de comunicagdo interpessoal. :

Do mesmo modo que variam os suportes, abre-se um leque
de diferentes fungdes assumidas pelas imagens. Elas podem cum-
prir um fim religioso ou magico, constituindo-se um simbolo
ritualistico; como vimos, provavelmente este foi o primeiro hori-
zonte da criagdo das primeiras imagens. Assumem mais tardiamente
uma dimens3o puramente estética, e ai estamos diante do valor ar-
tistico que salta das pinturas e esculturas e outras-formas de artes
visuais. Aqui, o ritual cede ou se torna residual nas formas profanas
do culto a arte. Conforme Walter Benjamin (1969, p.224), o valor de
culto de uma obra é sobreposto por seu valor de exposi¢do, em uma
era em que prevalecem mecanismos de reprodugdo mecinica da
imagem, principalmente com a fotografia e o cinema.

Pela primeira vez na historia, a reprodugdo mecdnica
emancipa a obra de arte de sua dependéncia parasitica
do ritual. (...) a obra de arte torna-se uma obra de arte
projetada para a reprodutibilidade’. (1969, p.224)

Morin (1997, p.77) vai tratar da experiéncia estética tanto
na arte como na cultura de massa como uma “degradagio” da parti-
cipagio religiosa. Enquanto nesta ultima, o mergulho na imagem re-
presentaria uma experiéncia de um imaginario que se torna mais real
do que o proprio real, assistir a um filme ou a uma novela designa
uma experiéncia que se situa um degrau abaixo da participagdo magica
e religiosa. Neste caso, rege uma dupla consciéncia do espectador,
este pode ser intensamente absorvido pela obra, apesar do imagina-
rio ser apenas tomado como imaginario.

1 Tradugao do autor deste trabalho.
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Devemos também reconhecer muitas outras ﬁmgoes da.ima-
gem no contexto da:cultura-de massa. FEla se restringe a-uma finali-
dade informativa em{otos-¢ charges de jornais, revistas, mesmo que se
oriente por critérios estéticos.-As imagens; do mesmo modo, servem de
passatempo, distragio, entretenimentonas mais diversas produgdes nos
meios de'.comunicagio de massa: Orientam-nos para.o Consumo, como
o fazem as fotografias publicitarias, comerciais de televisdo, assim como
a floresta de:outdoors, painéis.eletrOnicos,.banners, € tantos outros su-
portes imagéticos que encobremo espago urbano.

’ As diferentes naturezas, origens, suportes e fungdes demons-
tram como. esse conceito & complexo e escorregadio. O esforgo de
analise e classificagdo.das-imagens estd no-dominio de diversas dreas
do conhecimento, tais como: Filosofia, Estética, Psicologia, Comuni-
cagdo, Antropologia?;, Teologia, entre outras. A natureza das ima-
gens é amplamente. investigada pela fisica e pélas neurociéncias. A
esta ultima' estdo vinculados:trabalhes instigantes do.neurologista
norte-americano Oliver Sacks; um notorio campedo-de vendas,.e do
neurocientista:portugués Antonio Damasio. - i

No final do livro O Mistérie da Consciéncia, Damas1o pre-
ocupa-se em discorrer sobre conceitos usados ao longo de sua obra.
O termo imagem, para o neurocientista portugués, € empregado no
sentido de:padrdo mental, podendo se remeter a processos conscien-
tes ou inconscientes: Tmagens mentais ndo se restrigem, conforme
Damésio; a percepgdo visual; elas podem cobrir todo espectro sen-
sorial. Poderiamos, assim, falar de imagens tateis ou olfativas®. A
propria mente deveria ser entendida como um processo ligado a um
fluxo continuo* de -ithagens.. Sobre como se dé este fluxo o autor
escreve: . o '

O processo .que chegamos a conhecer como mente
quando imagens mentais se tornam nossas, como

2 . Etienne Samain, em um interessante ensaio chamado “Para que a antropologia
consiga tornar-se visual”, analisa a possibilidade de se fazer antropologia atra-
vés da fotografia. ' '

3 Embora haja uma aproximagédo com o conceito de icone em Pelrce Damasio
est4 tratando exclusivamente de imagens mentais.
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resultado da consciéncia, é um fluxo continuo de
imagens, e muitas delas se revelam logicamente inter-
relacionadas. 0 fluxo avanga no tempo, rdpido ou lento,
ordenadamente ou aos trambolhdes, e ds vezes segue nao
uma, mas varias seqiéncias. As vezes, as seqiiéncias sdo
concorrentes, outras vezes convergentes ou divergentes,
ou ainda sobrepostas. Pensamento é uma palavra
aceitavel para denotar esse fluxo de imagens. (2000,
p-402-3)

Sobre a investigagdo em torno da imagem, aqui considerada
a partir de seus suportes fisicos, a iconologia e a iconografia, como
métodos de investigagdo da imagem, devem ser lembradas como
ferramentas importantes, principalmente com as contribuigdes de Aby
Warburg, Fritz Saxl e Erwin Panofsky.

E claro que a semi6tica ndo se furtou em contribuir para seu
estudo. Alias, todas as tradigdes de estudos semidticos passam ne-
cessariamente por uma reflexdo e sistematizagdo de uma teoria dos
signos que abarque, obviamente, a questdo da imagem. Na semidtica
de Charles S. Peirce, a nogio de icone, que se constitui a partir do
critério de semelhanga em relagdo ao objeto, aproxima-se mais do
conceito de imagem. Entretanto, deve-se ter cuidado ao fazer uso
deste conceito, uma vez que o icone, segundo Peirce, refere-se tam-
bém a signos de canais ndo visuais, envolvendo todo espectro sen-
sorial do homem. Assim, podemos ter icones acusticos, quando, por
exemplo, imitamos o som de um péssaro ou a voz de alguma figura
publica. , o
Ao deslocar sua-atengdo do signo para o texto, a Semiética
da Cultura fornece-nos uma perspectiva mais adequada para abor-
dar a imagem enquanto um fenémeno cultural. Com as contribui-
¢Oes dos semioticistas da Escola de Tartu-Moscou, passamos a en-
carar a imagem n3o apenas como um signo fechado, mas como um
entrelagamento de fios e tramas, ou seja, pela associagdo dos seus
elementos visuais e sua projegdo histdrica que uma determinada.
imagem, como um produto cultural, deve ser considerada. P,'or‘ isso,
em suas famosas Teses para um Estudo Semiético da Cultura, Lotman,

Significagdo 23 e 181



. Alberto klein

Ivanov, Toporov, Uspenskij e Pjatigorskij, consensualmente, declaram o
texto como uma unidade bdsica da cultura (1975, p.62). A nature-
za textual da imagem ndo a reduz a esfera do verbal; a palavra texto,
neste caso, estd em consondncia com o seu significado original
remetendo-nos a idéia de tecido, urdidura ou tapegana Norval Baitello
Jr. explica claramente a nogdo de texto:

Ora, o registro de um determinado signo ou de um grupo
de signos, sua permanéncia ou sua transformagdo em
diferentes momentos perceptivos, constitui um percurso,
ou seja, um encadeamento, uma associagdo de signos,
vale dizer, um objeto de natureza narrativa, no qual o
significado ndo se mantém sendo globalmente (...). Assim,
o0 tecido ndo é apenas uma somatoria de fios ou fibras,
mas a textura que estas fibras produzem. Assim, o texto
ndo é um conjunto, uma somatoria de elementos discre-
tos, mas sim o resultado de uma interacao de elementos e
sua projegdo temporal. Um signo unico ndo serd portanto
um fexto se ndo for visto em um percurso, em uma relagao
temporal ou espacial, dialogando consigo proprio ou
com outros signos. (1997, p. 41-2)

A complexidade do texto ajuda-nos a elucidar a natureza de
uma imagem, a partir de sua historia e de seus vinculos com uma
determinada cultura. Certamente, é esta abordagem semidtica que
estard, de forma subjacente, presente na analise que faremos da
iconografia cristd. Entretanto, ainda permanece o desafio de lidar-
mos com um conceito mais preciso e operacional de imagem, que se
case com 0s objetivos deste trabalho.

Em um instigante ensaio sobre a fotografia, o teérico da midia
tcheco Vilém Flusser, que passou boa parte de sua vida em Sdo Paulo,
incumbe-se da tarefa de conceituar imagem e o faz com simplicida-
de e criatividade. Mas, uma vez que sua obra trata essencialmente
de fotografia, Flusser se prende a nogdo de imagem plana, e ndo se
preocupa, além disso, em estabelecer tipologias. Sua reflexdo passa
também pela instdncia mental das imagens, ao tentar definir
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imagina¢do como elemento fundamental na construgdo e
decodificagdo de imagens. Dizele logo no inicio de sua obras -

Imagéns sdo superficies que pretendem representar algo.
Na maioria dos casos, algo que se encontra ld fora no
espago’e no tempo. As imagens sdo; portanto, resultado
do esfor¢o de se abstrair duas das quatro dimensées de
espago-tempo, para que se conservem apenas as
dimensoes do plano. Devemi sua origem a capacidade de
abstracdo especifica que podemos chamar de
imaginagdo. No entanto a imaginagdo tem dois aspectos:
se de um lddo, permite abstrair duas dimensoes dos
fenémenos, de outro, permite reconstituir as duas
dimensbes abstraidas na imagem. Em outros termos: ima-
ginagdo é a capacidade de codificar fenémenos de qua-
tro dimensées em simbolos planos e decodificar as men-
sagens assim codzf cadas Imagmagao ¢ a capacidade
de fazer e decifrar imagens. (2002, p.7) '

Ea pamr deste pensamento de Flusser que Norval Baitello
Jr. nos retrata uma espécie de crise da i 1mag1nagao diante do excesso
de imagens cot1d1anas a que estamos expostos. E justamente neste
transito entre 1magens internas e externas, onde Flusser localiza a
idéiade i 1mag1na<;ao que se institui um desequ111br10 O titanismo e a
ompresenga das imagens externas d1m1nu1r1a nossa capamdade de
construir novas imagens do mundo e nnagmar outras possibilidades,
estabelecer novas relagoes De tanto serem mterpelados, das
maneiras mais apelatlvas e msm’zosas em toda e ‘qualquer hora,
em todo e qualquer lugar, com imagens cada vez mais gritantes
e repetitivas, nossos olhos jé ndo querem ver... (2003 p. 80) Se
as imagens sdo intermediagdes entre 0 homem e 0 mundo, como diz
Flusser, em que medida seriam elas também b1ombos‘7 E assim que
as cidades acabam sendo escondldas pelos outdoors O ndo poder.
ver por causa da saturagdo transforma-se em um ndo querer ver e
a crise se instaura no olhar.
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O filésofo e socidlogo .alemdo .Dietmar Kamper, em A4
Estrutura Temporal das Imagens, nos diz que nossa orbita ocular €
palco de uma derrota secular da visdo. A velocidade e saturagdo de
imagens em um universo coberto pelos meios de comunicagio seri-
am os perpetradores dessa derrota. Em um outro. texto, Imanéncia
dos Media e-Corporeidade Transcendental, Kamper. nos pergunta
se ha algum mundo além dos media, ou se eles ja cobriram tudo.

A crise do olhar em razio de um universo tomado por ima-
gens est4 ligada a fabula de Borges, citada por Baudrillard no inicio
de seu Simulacros e Simulagdo. A estéria nos fala de um rei que
encomendou aos cartégrafos de seu reino um mapa que represen-
tasse perfeitamete a geografia de seu pais. O resultado acabou ficando
tdo perfeito que a obra acabou cobrindo totalmente o territério. Esta
fabula serve para Baudrillard nos assegurar que hoje habitamos o
mapa e nfo mais o territorio, cujos fragmentos apodrecem lenta-
mente sobre a extensdo do mapa. (1991, p.8)

Kamper apresenta-nos, na Enciclopédia Antropolégica Cos-
mo, Corpo e Cultura, um sentido ambivalente na origem da palavra
alem3 equivalente 4 imagem, bild. Do antigo alto alemfo, billid, en-
globa significados como forma, esséncia, imagem, copia ou reprodu-
¢do. Ha, assim, um problema, portanto, desde o inicio, em que a
representagio da lugar a magia, ja que bild pode designar a presenga
de uma esséncia. Kamper, deste modo, nos diz que, originariamente,
a irn'cigem tem como objetivo reproduzir, apresentar e desenhar. So-
bre a magla eV1denc1ada na amb1valenc1a do conceito, diz o autor:
Esta posi¢do mutdvel entre ura ordem mdgica da pleria presenga
na qual a imagem é idéntica aquilo que mostra e uma ordem da
representa;ao qué teride ao vazio (...) nunca se perdeu de todo
(2002). O sacramento da Eucaristia e a veneragio de i imagens dos
santos na 1greJa sdo prova ev1dente de que os vestigios da magia ndo
se perderam.

O que podemos dizer da sacralizagio das imagens publicita-
rias, segundo este pensamento? Ao mesmo tempo em que ocorre
uma banalizagdo das imagens, devido ao seu excesso em nosso coti-
diano, devemos também admitir um esforgo em divinizar produtos
através de imagens, o que nos leva fatalmente a onipresenga do
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espetaculo em nossa sociedade. Trata-se ai da tentativa de recuperar
um poder que as imagens rituais exerciam sobre o homem, mesmo
que residualmente. O objetivo é, claramente, provocar encantamen-
to e, para tanto, deve-se tentar sobressair diante do gigantismo
assumido pelas imagens no espago urbano. Outdoors ficam cada
vez maiores e acabam inaugurando uma disputa do-espago pelas
imagens, como afirma Baitello (2003, p.80). Recentemente, a agén-
cia de publicidade DPZ, em um antncio, fixou um automével na su-
perficie de um outdoor em uma avenida da capital paulista, exemplo
claro de fazer a imagem confundir-se com o préprio objeto, evidenci-
ando uma inteng@o magica. Do mesmo modo, o culto dedicado aos
lideres politicos e o patrocinio da cultura de massa & veneragéo das
estrelas do show business mostram a forga do encantamento exer-
cido pelas imagens ainda na entrada do século XXI.

Um outro desafio se apresenta ao lidarmos com a questdo
da representagdo signica da imagem. Sobre isto, vale a pena citar-
mos a polémica acerca da natureza da imagem entre o semioticista
Winfried Né&th e o respeitado pesquisador Hans Belting, conforme
nos relata Benjamin Burkhardt no artigo Controvérsia em Torno de
uma Ciéncia das Imagens. No inicio de 2004, em um encontro aca-
démico na Alemanha, Noth argumentava haver uma deficiéncia
semiética nas pesquisas de Belting, em razdo deste ignorar a nature-
za signica das imagens, ao passo que este ultimo acusava a semioética
de reduzir a imagem ao conceito de signo, dando a ela um caréter
unicamente representacional. Abaixo.a Imagem e Todo Poder ao
Signo era o provocativo titulo da conferéncia de Belting. De fato, a
nogao de signo torna-se insuficiente para abrigar toda forga irradiadora
da imagem, sendo por isso que a Semidtica da Cultura privilegiou o
conceito de texto. A imagem, enquanto objeto da cultura, ja se apre-
senta como uma unidade complexa, de natureza narrativa, como um
encadeamento de elementos que se dialogam, compondo uma histo-
ria que lhe confere um sentido e uma fungdo cultural. Esta contro-
vérsia, portanto, estaria resolvida se ao invés de um signo, nos de-
frontassemos com um texto, pois a ambivaléncia das imagens e o
seu poder exercido sobre o homem sé podem ser deslindados em
uma unidade minima narrativa e complexa.
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O que sdo imagens, entdo? De um ponto de vista da cultura
e levando em considerag@o o aspecto material do objeto, imagens
sdo textos culturais, construidos pelo homem, frutos de sua imagi-
nagdo, que duplicaram o seu mundo e seu imaginario, dando-lhe for-
mas figurativas ou abstratas nos mais diversos suportes visuais. As
diferentes fungdes e naturezas das imagens, em diferentes épocas,
congregam a ambivaléncia da distdncia representativa e de sua par-
ticipagdo na esséncia do que estd por detrés delas. Representagdo e
presentificagdo sfo dois limites (ndo deixando de:observar as inu-
meras possibilidades gradativas) entre os quais percorre o poder que
as imagens sempre exerceram sobre o homem.

A arqueologia da imagem

Neste item ser4 analisada apenas a origem das imagens ma-
teriais produzidas pelo homem, deixando de lado o problema das
imagens mentais, pois este ¢ um fendmeno que transcende, obvia-
mente, o género Homo. : :

Um dos maiores problemas ao nos defrontarmos com a pré-
historia da humanidade, como nos alerta Leroi-Gourhan, é que lida--
mos quase somente com dados probabilisticos, o que limita uma
reconstitui¢do das praticas, atitudes do homem pré-histérico frente
as imagens € do poder nelas investido. Todos estes elementos ndo
sdo fossilizdveis e, portanto, cabe ao estudioso interpreta-los atra-
vés de pistas deixadas pelos nossos ancestrais. Outra dificuldade é-
que denominamos como pré-histéria um periodo de longas e suces-
sivas etapas do processo.de evolugdo humana, que remonta a alguns
milhdes de anos € que durou até mais ou menos dez mil anos.atras.
Estamos tratando, portanto, ndo de um homem, mas de uma variedade
de espécies Homo; que ao longo do tempo foram extintas pela selegdo
natural até culminarem no Homo sapiens, ha cerca de cem mil anos.

A questio da religiosidade do homem pré-historico est4 liga-
da muitas vezes ao problema do surgimento das primeiras imagens,
pois delas se extraiam, provavelmente, temas mitologicos, muito
embora seja possivel identificar a presenga de um pensamento
religioso antes mesmo do periodo figurativo no paleolitico superior.
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Uma vez que o terreno € movedico, ao invés de perguntarmos quan-
do surgiu a centelha religiosa na humanidade, seria melhor indagar-
mos em que etapa do processo evolutivo percebemos sinais de que
0 homem ¢ religioso. Mircea Eliade, que ndo ¢ um:estudioso da
pré-historia, objeta a este tipo de.questionamento, pois, para ¢le, a
religiosidade ndo ¢ fruto de uma etapa do processo evolutivo, ao
invés disso, ela constitui uma estrutura na mente humana (1978, p.13).
Devemos nos lembrar.de que a religiosidade, mitos e ritos praticados
pelo homem pré-histérico estdo profundamente vinculados a questio.
da emergéncia da cultura, conforme assinalam Ivan Bystrina e Edgar
Morin: : . ;s T ;
Em seu livro As Religides da. Pré-historia, titulo que -es-
conde as verdadeiras inteng8es da obra, Leroi-Gourhan toma como
desafio discutir-esse tema e responder a esses questionamentos. O
paleontdlogo avisa ao leitor, contudo, que em sua analise, justamente
por falta de materiais que possibilitem uma separagdo conceitual,
nfo ser4 feita nenhuma distingio entre religido e magia: De qualquer
modo, haveria indicios de detectar a crenga em algo transcendente.
Assim, Leroi-Gourhan defende que as manifestagdes e 6bjetos
produzidos pelo homem, que ndo poderiam ser explicados por razdes -
de. sobrevivéncia. fisica da espécie, poderiam apontar para a
religiosidade deste homem: a presenga do ocre no-habitat do ho-
mem de Neanderthal é considerada um fato religioso, porque
ndo é explicavel por necessidades de sobrevivéncia material. (s/
d, p.26). Portanto, ha metivos claros para atestar o pensamento’
religioso no homem a partir do paleolitico superior, a partir.de cerca
de 50 mil anos atras. Embora faltem elementos suficientes para
comprovar uma religiosidade mais tardia, pode-se contudo admiti-la:
Feitas estas reservas, ndo-hd nenhuma razdo valida para:
recusar aos antropideos-paleoliticos preocupagdes de
cardter. -misterioso, quanto mais ndo fosse porque a sua
inteligéncia; da mesma natureza, sendo do mesmo nivel,
da do hemo sapiens, implica a mesma reagdo em face do
anormal e do inexplicavel. O homem, desde as primeiras
formas até a nossa, inaugurou e desenvolveu a reflexdo,
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ou seja, a capacidade para traduzir em simbolos a
realidade material do mundo que o. envolvia. A proprie-.
dade -elementar da linguagem® consiste em criar, parale-
lamente .ao: mundo exterior, um-mundo todo poderoso de
simbolos sem.os quais a inteligéncia se revelaria ineficaz.:
(s/d~ p 26) : ¥

Ivan Bystrma amparado no.critério de.Leroi-Gourhan para
detecqao do pensamento magico e religioso no homem, cria o con-
ceito de segunda realidade como o dominio dos mitos, rituais, ma- -
gia, religido, artes e todas as manifestagoes que ndo se explicam por
necessidadeside sobrevivéncia material do homem..-O elemento
fundante desta segunda realidade, que, para Bystrina, equivale ao-
conceito de cultura, seria a consciéncia da:morte: Se esta €'o maior
obstaculo-da primeira realidade (realidade bio-fisica.e té¢nica do
homen; exigirido mecanismos de sobrevivéncia material), é possivel
somente supera-la no plano simbdlico. Dai é que se‘estabelecem os-
compromissos humanos com:os deuses € a-magia, que:a partir de
entdo vao governar-a vida-humana. A cultura, neste sentido, é fruto
da experiéncia humana damorte: Os vestigios de que o homem pratica:
rituais de enterro de:seus.semelhantes ha pelo-menos 50 mil anos,
muitas vezes'com acompanhamento de flores. junté ao corpo, apontam -
também.a.presenga de um rico universo simbolico;tomade-ja porum
pensamento.magico. Em muitos casos, as armas. e utensilios eram -
depositados;junto com o morto; o' que indicaria, segundo'Edgar Morin, -
uma:possivel-preservagdo da-identidade depois da:morté: Um.outro .
caso interessante:sdo corpos.inumados em-posigao fetal, evidenciando:
a crenga decrenascimento depois da morte. As priimeiras pistas dos -
funerais pré-historicos ainda ndo registram o aparecimento de uma
arte figurativa,‘que comegaria a.evoluir posteriormente:. "~ -

‘Ao.que Bystrina.chama de segunda realidade, Edgar Morin
denomina segunda existéncia o dominio deste universo simbolico.
Tal como-Bystrina, Morin também acredita no papel da morte como
fundadora deste universo, no'decorrer do processo de hominizagio.
Em uma de suas principais obras, O Paradigma Perdzdo o autor
assim se expressa:
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3 Portanto, tudo nos .indica.que-o Homo;sapiens:é atingido
31t pela.morte: como.'por. uina. catdstrofe.irremedidyel,.que
% .« .vai trazer consigo wuma. ansiedade especifica, a:angustia
v ou o :horror da morte,-que a presenga,da morte passa a
+ ' ser-um problema vivo, isto é, que trabalha -assua vida.
"+ Tudo nos indica igualmente que esse homem ndo so recusa
‘G essa morte; mas que a rejeita, transpde e-resolve, no mito
ena magm (8/d, p: 95)

P - r e
v Antes mesmo do surglmento da arte ﬁguratlva, ha cerca de
35 mil.anos a.C, aparecem jé.formas de graﬁsmo .Sdo seqiiéncias de
linhas- gravadas'em pedras e.ossos; guardando entre elas a mesma
distancia que, para Leroi-Gourhan, si0 as evidéncias mais antigas de
um comportamento ritmico dohomem e assinalam a certeza de que
o:grafismo se inicia no abstrato-e caminha em dire¢do a figuragdo
concreta: Para 0 autor, este caminho, tantas. vezes-seguido pe_la&
artes histéricas, leva-nos: a admitir que:corresponde.a uma
tendéncia geral, a um ciclo de maturagao, onde.o abstrato esteja

realmente na base de uma expressdo grdfica. (s/d, 192).
< As primeiras imagens figurativas comegam a aparecer mais
abundaritemente a partir de ' mais ou menos 30.mil;anos atras, tendo
como suporte paredes de grutas € objetos moveis, como armas. Con-
centram-se, principalmentena Europa, sendo que asimagens parietais
encontram-se‘basicamente restritas a Espanha, Franga e sul da It4-
lia: As descobertas:da arte paleolitica sdo relativamente recentes. e
aconteceram. quase ssimultaneamente: ‘a gruta de. Chabot (1878) e

Altamira; na Espanha (18 ‘)“4..‘ PR

4. Achados arqueol()glcos mals recentes no Parque Namona! da Serrada Caplvara,
no Plaui atestam a presenc;a “de figuras’ antropomérﬁcas em rochas do sitio

' Toca da- Bastlana’que “datariam ‘dé:30 mil anos. A arquédloga brasileira:Nigde
-Guidon, responsavel: pelas:descobertas,. publicou.em. 1986, naiconceituada
- revista Nature, que havia ali vestigios de ocupacio humana no connnente

" americano de 50 mil anos atrés Sua tese tornou-se bastante polémlca em meiod

* &'comunidade cientifica; uma vez que refutava a hlpétese mais aceita de que 0
-continente havia recebido .as primeiras migragdes. humanas hé cerca de 12 mil
.anos, pela passagem do estrelto de Benng lnforma(;oes mals detalhadas po-
defn ser encontfadas no informative da Sociedade Brasileira para 6 Progresso
da Ciéncia: www.jornaldaciencia.org.br. : i

iy
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Seriam as pinturas e inscrigdes parietais e moveis do paleolitico
frutos da capacidade imaginativa do artista.ou manifestagdes religio-
sas?-A' dificuldade de responder a esta questio nasce justamente do
fato de nosso olhar sobre a pré-histéria se contaminar de nogdes
atuais de‘arte e'religido. Poderiamos, neste instante, concordar com
Edgar Morin, segundo o qual os fenémenos magicos sdo potenci-
almente estéticos e os fenémenos estéticos sdo potencialmente
magicos (s/d, p.98). Se se separar o artista do homem: religioso, a
discussdo perde solidez, conforme nos alerta Leroi-Gourhan. Suas
mensagens, através das figuras, respondem a uma necessidade, ao
mesmo- tempo fisica e psiquica, de-assegurar a apropriag@o do
universo pelo individuo ou grupo social, de realizar a insergdo
do homem através do aparelho. simbolico no campo movedico e
aleatorio que o envolve (s/d, 81-2). Este apareltho simbdlico nédo
pode ser despido de um pensamento mitico e magico. Defrontamo-
nos, agora, com as primeiras evidéncias de uma relagio magica entre
homem e imagem; e o suporte para as primeiras ﬁguras desenhadas
sdo principalmente as paredes de grutas. -

Quais eram os temas mitolGgicos inscritos nas cavernas que
este homem nos deixou? Os estudos e andlises empreendidos por
Leroi-Gourhan sdo uma das principais contribuigdes de sua obra. A
partir de um inventério destas figuras, o paleontélogo francés cons-
tatou trés nucleos tematicos que envolvem toda aarte no paleolitico,
a-saber: animais, seres humanos e signos. Estes ultimos, apesar de
sua natureza abstrata, sdo considerados pelo autor como simbolos
sexuais do masculino e-do feminino.-Uma constatagdo. impressio-
nante é que ndo hd muitas variagGes de sentido nessas figuras, mes-
mo cobrindo um periodo que vai de 30 mil anos a..C até nove mil
anos a. C. As analises e associagdes feitas por Leroi- Gourhan per-
mitem concluir que animais (cavalo e bisonte aparecem com abun-
dancia), figuras humanas e signos, que aparecem muitas vezes com
0 seu par oposto, constituem um tema binario, com representagdes
simbolicas do masculino e do feminino. Uma das tarefas do autor é
cruzar os nucleos e tentar decifrar seus temas, o que nos leva para
um campo de dados probabilisticos. Apesar das sombras que pairam
sobre a religiosidade na pré-historia, o paleontdlogo francés conclui
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que a constancia dos temas durante um longo penodo ddo provas
de um sistema simbdlico de crengas mais complexo: do-quc,se imagi-
nara. Assim afirma ao final de seu livro:

Faltam-nos ainda elementos para descrever o progressivo
enriquecimento e .as variagoes regionais do aparelho
mitogrdfico entre o.fim do: Solutrense e 0 Madalenense
Meédio, entre 15.000 e 12.000. Conjuntos admirayelmente
homogéneos (..)-atestam que nesta época, -entre o Loire

- e os. Pirineus, ndo sé o grupo central se tornou muito
denso, com a sua combinagdo de pares de animais em-
parelhados por espécies diferentes, como ainda as figuras
de homens compdsitos, os felinos, os rinocerontes e 0s
animais sem cabeca que povoam os fundos, criaram uma
retaguarda densa de simbolos vinculados a zona mais
intima do mistério. (s/d, 134).

A conclusio do autor acerca do binarismo da arte paleolitica
converge com a posigdo de Ivan Bystrina de que o processo.de
codificacdo semiltica mais arcaico € o binario. Dividir o mundo em
dois representaria o modo pelo qual 0 homem comega a organizar
todo o aparato simbodlico que o envolve. As percepg¢des do masculino
¢ do feminino, da-noite e do dia, das sensagdes de prazer e dor,
presentes na realidade biofisica do homem, inspirariam a.formagio
de textos culturais com caracteristicas duais. No processo de desen-
volvimento ontogénico do ser humano, Harry Pross trata
semelhantemente das experiéncias pré-predicativas do claro/escuro
e dentro/fora, constituindo-se como as raizes da experiéncia do ho-
mem. Por ser justamente a mais arcaica, a divisdo binaria é o mais
forte modo de codificar a realidade. No Cristianismo, a idéia do mal,
contrapondo-se a Deus, encarna-se na figura do Diabo® ; no cinema
€ nas novelas, narrativas que possuem um- acirrado dualismo s&o as

°

5 A existéncia do Diabo, ou de um mal encarnado, nao esta muito clara no Antigo
Testamento. Apos o cativeiro babildnico dos judeus e o.consequiente contato
com o Masdeismo e o Zoroastnsmo suas referéncias se tornam claras e
abundantes no Novo Testamento. 'Portanto, quando nasce o Cnstuamsmo sua
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que fazem maior sucesso, pois fac111tam a absor¢do da mensagem
pelo telespectador. - :

Além do binarismo dominante nas figuras paleoliti‘cas, po-
demos entrever também um compromisso magico na relagdo entre
homem e imagem, a partir do qual © homem estende seu dominio
sobre a natureza. Embora faltem elementos seguros e
comprobatdrios, Leroi-Gourhan admite que o maior argumento em
favor deste comportamento estd nas imagens feridas de cavalos ou
bisontes. Isto poderia indicar um ritual a fim de garantir o éxito da
caga. Curioso, porém, é que as.feridas aparecem somente em 4%
das figuras de animais, o que ndo exclui a possibilidade de que o
ferimeénto de um animal valeria também para todo o rebanho. O
que esta em-discussido é a presenga de-uma mentalidade magica
que manipula simbolos, com o objetivo de suprir eficazmente suas
necessidades cotidianas: Nas palavras de Jacques Maritain, o signo.
magico ndo apenas faz os homens .conhecerem, ele faz as coisas
serem; é uma causa eficiente em si mesma (apud. Noth, 1996,
p.-38). A magia implica em uma crenga de que as coisas possuem
uma dupla existéncia, na qual os limites entre o signo e:0 objeto
representado encontram-se difusos. O cavalo esta presente em sua
imagem, ou melhor, a imagem mental evocada pelo significante pode
se confundir com o préprio cavalo. E assim que passamos a projetar
nossas visdes sobre 0. mundo exterior até ao ponto em.que ambos
se misturam. A partir.do grafismo e da arte figurativa pré-historica,
Edgar Morin vé tragos bastante convincentes deste encantamento
do mundo.

Portanto, o que o graﬁsmo mural nos revela ¢ a hgagao
imaginaria com o mundo. Por um lado, a palavra, o sinal, o simbolo,
a figuragdo vdo ininterruptamente re-apresentar ao espirito, mesmo
na auséncia deles, os seres e as coisas do mundo exterior e, num
certo sentido, esses seres € essas coisas passam a ser dotados de
um poder de invasdo. Por outro lado, sdo as imagens mentais que
invadem o mundo exterior. E nesta confusio, e para transpor esta

figura j& havia sido fortemente caracterizada. Sobre a histéria do Diabo e as
forma que ele assume no Cristianismo, remetemos o leitor ao livro “O Diabo no
Imaginério Cristao”, de Carlos Roberto F. Nogueira.
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confusdo; que se constroem .o mito e a magia, quer dizer, uma
organizagio ideoldgica e pratica da ligagdo i 1mag1nar1a como mundo
(s/d, 100). - _— -

Os exemplos dessa maneira magica ‘de pensar-o mundo
ndo:se esgotam.no paleolitico, muito menos nas culturas primevas
'contemporaneas pois encontram- se tambem nos dominios-das
diversas formas-de religiosidade contemporanea A prépria: questao
do uso dos icones rellglosos evidencia, em muitos casos, este
compromisso‘'magico estabelec1do com as' 1magens @) antropologo
James Frazer, 1mbu1do ‘de’ima visad positivista assim se expressa a
respeito da magla -0 homem confundzu a ordem de. suas idéias
com a ordem da naturezd, édssim imaginou que 6 controle que
tem, ou parece ter, sobre 05 ‘seus pensamentos- permitiu-lhe
exercitar um controle correspondente sobre as coisas. (apud
No6th; 1996, p.40) - : ' " -

Ao problema da imagem esta sempre hgada a questao do
duplo. Espelho, simulacro, figuragdo: a magia irrompe com intensi-
dade variavel, independentemente da cultura; temipo ou dos supor-
tes'que a imagem toma, questionando o homem sobre os:limiares
semidticos da representagio. Muitas vezes, a imagem é tomada
como mentira e.se encontra diante da faria dos iconoclastas, mas a
magia volta, pois os fendmenos estéticos sdo potencialmente
magicos, conforme nos lembra Morin. Desde Narciso (a ele estd
associado o termo narcose) o encantamento ainda persiste. Mas
com ele convivem contraditoriamente a saturagio e a banalizagio
em uma época coberta pelas midias.
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