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Resumo: este artigo apresenta uma proposta de anilise
de produtos televisuais que opera na nio disjun¢do das
dimensoes formais e culturais deste meio. Tal empreen-
dimento implica levar em conta a complexidade da tele-
visdo, seu reconhecido valor cultural e a especificidade de
seus produtos. Para tanto, tomamos como nogdo tedrico-
-metodolégica central o conceito de visualidade tal como
apresentado pela perspectiva dos visual studies.

Palavras-chave: anilise televisual; televisualidade; visual

studies.

Abstract: this paper presents a proposal of an analysis of
televisual products that works in non-dissociation of this
medium’s formal and cultural dimensions. Such effort im-
plies taking into account the complexity of television, its
recognized cultural value and specificity of its products.
Therefore, we adopt the theoretical and methodological
central notion of visuality such as presented by the visual
studies perspective.
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Cultura visual, a nogdo teérico-metodolégica de visualidade e a inclusdo de pro-

dutos televisivos

Fiste texto procura apresentar uma proposta que dé conta de proceder a
andlise de produtos televisivos englobando tanto suas particularidades quanto a com-
plexidade do préprio medium. Nosso esforco para tal fim conduziu-nos ao encontro
da proposta dos visual studies (MITCHELL, 2005%). Trata-se de uma abordagem que
nos indica uma possibilidade promissora de leitura critica das mensagens televisivas,
reconhecendo tanto suas caracteristicas narrativas, ritmos, estilos e elementos esté-
ticos, que contribuem para construir os significados, quanto o fato de que a relacdo
visual entre o sujeito ¢ o mundo é mediada por um conjunto de redes significantes
de interesses e de relagdes sociais. Em suma, a aproximacio aos visual studies auxilia
na compreensio de como a televisio dd a ver o mundo e estabelece diversos tipos de
representagdo visual.

Considerados um projeto interdisciplinar, que surge como alternativa a um
conjunto de disciplinas académicas - como a histéria da arte -, cuja proposta des-
loca o conceito de histéria para o de cultura e o de arte para o de visual, o campo
dos visual studies e de seu objeto, a cultura visual, volta-se ao estudo das imagens ¢
de sua capacidade de conter significados por meio da visualidade. Trata-se de um
campo problematizador para o qual “o estudo da cultura visual deve tratar de objetos
capturados na rede de significados culturais, procurando escapar do presentismo que
envolve os valores artisticos” (KNAUSS, 2006, p. 112).

Contudo, nem o campo, tampouco o seu objeto t€m o mesmo sentido para
os que a eles se dedicam. Neste texto, partimos da perspectiva segundo a qual é ne-
cessdrio questionar a universalidade da experiéncia visual, investir na especificidade
cultural da visualidade, para caracterizar transformagdes histéricas da visualidade e
contextualizar a visdo, e reafirmar a ideia de que o advento da cultura visual decorre
do fato de que ndo podemos mais separar os objetos visuais de seu contexto. Ou seja,
seguimos uma orienta¢do que parte da definicdo das representacdes como praticas
de significagdo. Os visual studies, assim, interrogam o papel de todas as imagens
que podem ser comparadas como representagdes visuais produzidas no dambito da
produgdo cultural.

Fundamentalmente o que propde um dos principais articuladores, W.T']J.

Mitchell, estd baseado num entendimento pés-linguistico e pés-semictico da ima-

*Um dos primeiros tedricos a investir neste campo foi W.T.J. Michtell, professor da Universidade de
Chicago ¢ editor da Revista Critical Inquiry.
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gem (por ele chamada de picture) numa complexa interagdo entre visualidade, ins-
tituicdes, discursos, figuracdes e, acima de tudo, no entendimento de que o olhar,
as praticas de observacdo e o prazer visual, articulados a atividade do espectador
podem ser alternativas aos tradicionais modos de leitura vinculados a processos de
decodificac¢io ou interpretagdo. Entendemos que a unidade de andlise no campo da
cultura visual pode ser o que Mitchell (2005) chama de picture que, em seu sentido
mais amplo, refere-se a toda situa¢do na qual uma imagem faz a sua aparigdo. Para
Knauss (2006, p. 113) “hd assim uma relacdo entre visdo e contexto que precisa ser
estabelecida” e que permite a edificagio de um modo de andlise baseado no estudo
da percepcido como possibilidade para interpretacoes histéricas e culturais.

Ao propor essas novas relagdes que problematizem a experiéncia do olhar
no Ambito da cultura, entre um sujeito que olha e um objeto contemplado, Mit-
chell coloca a nogdo de visualidade no centro dos estudos de cultura visual. A partir
dela é possivel entender nossos modos de ver (e de perceber) ndo apenas como uma
operagdo fisiolégica, mas, também, como um gesto cultural, pois visualidade vem
da ndo disjungdo entre a visdo (o campo da fisiologia da visdo) e os modos de ver
(a construgdo social da visdo). Tal entendimento propde considerd-los em relagio
dialética segundo a qual nio se trata de compreender a visdo apenas como atividade
fisiolégica dos seres humanos (e dos seres vivos em geral) nem tampouco reduzir o
visual a condi¢do de fato social - anterior, externo e coercitivo - para entender que
em ambos hd opera¢des que fisicas, psiquicas e cognitivas. Em suma, a visualidade,
pensada nessa dupla face, instaura o didlogo entre as dimensdes materiais e culturais
que nos ajuda a identificar os regimes de visualidade em voga num determinado
contexto scio-histdrico.

Ao entender tal campo como sendo o dos estudos sobre a produgio de sig-
nificado cultural por meio da visualidade, Jose Luis Brea (2005, p.4) argumenta que
tal no¢do ndo pode ser tomada como uma delimitagio epistémico-fenomenolégica
a uma ordem de objetos de presumida natureza essencialmente visual. A visualidade
trata dos modos de ver e mostrar realizados no marco de uma sensorialidade fenomé-
nica “e que nunca se dd, portanto, em estado puro, mas, sim, justamente sobre o con-
dicionamento e a constru¢io de uma moldura simbdélica especifica” (BREA, 2005,
p.6). E aqui Brea concorda com Mitchell (2005) quando este apresenta algumas
contra-teses sobre o campo dos estudos visuais dentre as quais figura a de que ndo hd
meios puramente visuais. Todos eles sio mistos, com diferentes proporcdes de signi-
ficado e tipos de signos. Brea argumenta que hd, sim, atos de ver (e de mostrar), po-

liticamente conotados, constituidos entre a tessitura de elementos textuais, mentais,
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imagindrios, mnemonicos, mididticos, técnicos, burocréticos, institucionais e certas
preocupagdes ou propésitos (politicamente orientados) que as representagdes pre-
tendem tematizar e que vao desde questdo de raga, género, diversidade cultural etc.

Ao acreditarmos que a televisio possua regimes de visualidade que se con-
figuram nesta interface entre material e cultural, interessa-nos partir do conceito de
(tele)visualidades na medida em que ele nos ajuda a perceber que o texto televisivo
possui propriedades técnicas e culturais que conformam e sdo conformadas por um
certo modo de tornar visiveis os fendmenos que representa. Mitchell alerta que é fun-
damental a relagdo que o investigador estabelecerd com as visualidades, pois antes
de se envolver com questdes de significado, ele deverd compreender, ainda que num
sentido figurado, que as pictures precisam ser vistas como seres animados que podem
ter a pretensdo de dizer algo. Esse afastamento das questdes do significado e do poder,
ndo significa um abandono dos procedimentos da semiética, da hermenéutica e da
retérica. A questdo do que as pictures querem ndo elimina a interpretacio dos signos,
afinal a experiéncia visual ndo se realiza de modo isolado e é enriquecida pelas me-
mdrias, imagens e imagindrios de vdrios universos de nossas vidas. O que acontece é
um deslocamento sutil do alvo de interpretagdo para conferir as imagens um lugar
“intermedidrio” em transagdes sociais, como um repertério ou uma espécie de mo-
delo que diz muito de nossa dindmica social. Em outras palavras, se a picture chega a
se converter em algo natural ou familiar, e af reside a experiéncia da visio, em uma
certa configuracdo da cultura visual, Mitchell chama atengdo para um necessério
gesto de revolver, sacudir o terreno de modo a tornd-la um problema suscetivel de

ser analisado, uma vez que a visio ¢ uma construcio cultural que é tanto apreendida
quanto cultivada (MITCHELL, 1994).

O importante (...) é considerar que o valor de uma obra nio
procede (ou ndo s6 procede) de suas caracteristicas intrinsecas
e imanentes, mas a apreciacdo de seu significado (e aqui é tio
importante uma imagem televisiva como uma obra de arte em
maitscula), tanto dentro do horizonte cultural de sua produ-
¢ido como de sua recep¢io (GUASCH, 2003, p. 11-12).

Tal deslocamento mostra-se relevante por algumas razdes como, por exem-
plo, a que considera produgdes televisivas como um artefato a ser apreciado e anali-
sado dentro desta gama dos objetos de estudo. Isso nos diz de um horizonte mais in-
clusivo no interior da cultura visual, que contempla uma variedade de coisas visiveis
que habitam o universo social e cultural dos seres humanos no qual “estariam tanto

o campo das belas artes ou artes candnicas quanto o design, o cinema, a fotografia, a
publicidade, o video, a televisdo ou a internet” (BARNARD, 2001, p. 1-2).
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Isso permite uma abordagem das materialidades televisivas — comumente
negligenciadas e desvalorizadas em sua dimensdo audiovisual — numa chave de leitu-
ra em positivo, ou seja, o que elas sdo, como se constituem, se configuram, como se
relacionam com a esfera cultural a partir de sua dimensio formal. Ademais, as pro-
posi¢des dos estudos de cultura visual ajudam a superar a dicotomia da arte elevada x
arte rebaixada, uma vez que a histéria das imagens inspira certa democratizagio das
mesmas, bem como elege a perspectiva interdisciplinar como um encontro também

necessario quando se trata de pensar o visual.
Apontamentos para uma leitura complexa da televisdo

Considerar a visualidade nesta perspectiva, que se ocupa das pictures (¢ das
formas de ver e de mostrar) em geral, gera a necessidade de se desenvolver um “equi-
pamento analitico amplificado” (BREA, 2005), um aparato conceitual transdiscipli-
nar que seja capaz de analisar as préticas visuais em termos de suas relagdes com a
producdo do imagindrio e com regimes de visualidade em vigéncia ou sua capacida-
de de romper com tais regimes.

Contudo, ainda que os visual studies proponham um gesto de pesquisa que
coloca o investigador em uma renovada relagdo com as materialidades simbdlicas,
baseado numa abordagem pés-semiética, ndo hd uma preocupagio em termos me-
todoldgicos que ofereca passos analiticos claros e passiveis de serem aplicados a uma
série de produtos televisuais de diferentes géneros e formatos.

Nas se¢des seguintes tentaremos articular a nogdo de visualidade a uma pro-
posta de andlise formal do estilo televisivo evidenciando sua capacidade de dar conta

da complexidade deste meio, de seus produtos e de seus entrelacamentos contextuais.
Andlise formal

Partir da televisualidade implica estar atento a dimensdo formal das pro-
dugoes televisivas. Jeremy Butler desde o final dos anos 1970 vem se dedicando ao
exame das formas estético-expressivas da TV. Em 2010 ele langou Televison Style
defendendo o argumento segundo o qual podemos compreender melhor o funciona-
mento deste medium se estudarmos em detalhe as op¢des criativas abertas aos artistas
em momentos histéricos especificos.

Butler conceitua o estilo como qualquer padrio técnico de som-imagem

que sirva a uma fungio dentro do texto televisivo. Tal defini¢do importa tanto por
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rejeitar concepgdes que consideram estilo como a marca da genialidade individual
em um texto ou como um floreio decorativo de camadas acima da narrativa (embora
alguns estilos sejam decorativos) quanto porque a partir daf é possivel concluir que
todos os textos televisivos contém estilo. Tomando por base nog¢des apresentadas por
David Bordwell (2008), um estudioso da histéria do estilo no cinema, Butler afirma
que “estilo é a sua estrutura, a sua superficie, a rede que mantém juntos seus signifi-
cantes ¢ através do qual os seus significados sdo comunicados” (2010, p. 15).

Eistilo em televisdo foi construido levando-se em consideragdo aspectos ma-
teriais e imateriais do dispositivo. Por um lado, a TV, tecnologicamente relacionada
a producdo de sons e imagens em movimento, propagados e exibidos de modo ins-
tantaneo e a distincia, estabeleceu em seus primérdios um tipo de configuracdo ba-
seado em telas de tamanho reduzido, pouca exploragio da profundidade de campo,
imagem de baixa qualidade, escala de planos reduzida, baseada em planos médios,
primeiros planos e close-ups. ATV compensava a simplicidade de suas imagens com
as técnicas de corte rapido. O uso de vdrias cAmeras e a possibilidade de alternancia
entre elas produzia um estilo de tomada especifico para a TV: a fragmentacio dos
eventos mantendo-se, a0 mesmo tempo, sua continuidade. A falta de variacdo de
cores, a precariedade da captagdo de som, entre outros, também contribuiram para a
criagdo de convencdes estilisticas como, por exemplo, os didlogos em narrativas fic-
cionais serem construidos na cldssica montagem plano/contraplano. Butler esclarece
que, economicamente, as redes de televisdo replicaram e, muitas vezes, surgiram das
redes de rddio. Com esses vinculos econdmicos e tecnolégicos € quase inevitdvel que
a estética televisiva dependa do som em grande medida. Por isso, a experiéncia de
assistir televisdo é igualmente uma experiéncia de ouvir televisdo.

Butler apresenta quatro dimensdes de andlise: 1) a descritiva, que abre o
texto a andlise e tem na semidtica o conjunto mais abrangente de ferramentas para se
realizar tal tarefa; 2) a analitica, baseada nos estudos da “teoria funcional do estilo”
no cinema de Naol Carrol, que visa detectar os propésitos do estilo e suas fun¢des no
texto; 3) a avaliativa, que comunga com a estética a importancia de se avaliar a forma
final de um produto; 4) a histérica que requer um recuo histérico para identificar

padrdes no estilo de um programa ou género, por exemplo.
nidade de analise: a edi¢do do evento narrativo
Unidade d 1 dicdo d t t

No caso das narrativas ficcionais, uma das dificuldades em se trabalhar com

tais produtos diz respeito ao volume significativo do material em questdo. Nesse
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sentido, as unidades de andlise nem sempre sdo precisas ¢ muitas vezes o que o0s
autores adotam sdo trechos (como cenas, sequéncias, capitulos ou episédios) de uma
narrativa. Ainda que dificil, temos a convicgdo de que a visdo do conjunto é que seria
a mais produtiva para a questdo que apontamos neste texto e, portanto, optamos por
adotar o que chamamos de “eventos narrativos” como forma de adentrar no mate-
rial. Esses eventos compdem uma trama (ou uma sub-trama) e poderiam ser traduzi-
dos pelos acontecimentos, pelas agdes que garantem o desenvolvimento da histéria,
como casamentos, romances, negociagdes empresariais, trai¢cdes, disputas de poder
etc. Um evento pode ou nio durar vdrios capitulos e, em fung¢io das caracteristicas
do consumo de narrativas seriadas televisivas, necessitar do recurso da redundancia
(THOMPSON, 2003). Acompanhd-lo permite ao analista visualizar o entrelagamen-
to das tramas, o uso de indicadores temporais claros, ¢ a inser¢do de causas pendentes

para a devida articulacio de sequencias separadas temporalmente.
Aniilise cultural

A importancia cultural da televisdo jd conta com um significativo repertério
de pesquisas que evidenciam a relevancia deste medium em vérios aspectos (FRAN-
CA, 2006; MARTIN-BARBERO, 2001; MARTIN-BARBERO Y MUNOZ, 1992).
Atestamos e compartilhamos com as premissas dessas andlises, e temos aqui o inte-
resse de expandir, com a proposta ora em tela, esse escopo analitico na medida em
que entendemos que a noc¢io de visualidade colabora na identificagdo dos regimes
vigentes num dado contexto s6cio-histérico. E na articulacio entre as formas de ver e
mostrar e o tratamento formal e narrativo dado as teméticas abordadas nas produgdes
televisivas que acreditamos ser possivel captar tais regimes. Televisualidade é um
construto relevante na medida em que nos conduz a percepc¢do dos modos como
os textos televisivos ddo a ver as questdes tecidas e vividas no terreno da politica e da
cultura. A televisualidade nos conduz a ver o que estd fora do texto a partir da andlise
do que estd dentro dele. Ela nos adverte para “duvidarmos” das pictures, para exigir-
mos dessas materialidades de modo a perceber os atravessamentos e o que precisa ser
“sacudido” nos intimeros processos de familiaridade e naturalizacio.

Sendo assim, por exemplo, os modos como os usudrios de drogas ilicitas
no Brasil sdo dados a ver nas diversas narrativas televisivas diz de um certo regime
do visivel que ganha contornos dentro e fora do texto, do visivel ao invisivel. Em
trabalho anterior (ROCHA, 2014) realizamos uma investigagdo sobre a temdtica da

droga no telejornalismo brasileiro e observamos que o modo como esses relatos ddo a
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ver tal problematica, o uso de cAmeras subjetivas, imagens noturnas, embagadas, ou
com o uso de filtros que escurecem a cena, e a escolha por determinados ambientes
de cena, podem nos sugerir que o fendomeno das drogas quase sempre estd associa-
do aos espagos marginalizados e segregados de nossa sociedade — favelas, garimpos,
prisdes, fronteiras, aldeias indigenas — como se s6 ali fossem compartilhados certos
valores que ndo diriam respeito aos demais espagos sociais. Ademais, o uso de re-
cursos como close up e efeitos desfoque nos rostos dos sujeitos filmados evidenciam
narrativas centradas em dois aspectos preferenciais: no consumo como um problema
a ser resolvido e na retérica da proibigdo. Sdo narrativas que investem e alimentam,
desse modo, a “retérica proibicionista”, na qual “o debate puiblico entre nés ainda se
pauta pela estreiteza proibicionista, que repudia e criminaliza o uso € o comércio de
determinadas substancias” (SIMOES, 2008, p-15). Daf uma visualidade que enfoca
usudrios marginalizados e agentes repressivos e proibitivos.

Nesse sentido, retomamos Brea (2005) para quem ¢ preciso desuniversali-
zar os modelos dos regimes do ver, historicizar as condic¢des sociais do visivel, tanto
em relagdo ao tempo no qual esses regimes foram construidos quanto em relacéo as
diferencas culturais que podem nos revelar distintos modos de socializagdo também
especificos (no Uruguai, por exemplo, tal retérica da proibi¢io jd ndo faz o mesmo
sentido). Um dos pontos que nos parece relevante neste edificio analitico ¢ a contri-
buigdo a ser dada por uma epistemologia local que ofereca bases para o entendimen-

to mais amplo do produto em anélise.
Televisualidades e regimes de visualidade

Com a discussio realizada até aqui, acreditamos ser possivel afirmar que,
em nossa perspectiva é mais pertinente falar em regimes de visualidade, assim, no
plural. Se a televisdo ¢ um meio em profundo didlogo com seu contexto de produgdo
e consumo, o pesquisador precisa estar atento aos distintos regimes que essa mitua
afetagdo pode gerar. Isso nos permite pensar também que este caminho de andlise
tanto nos leva a compreender como os produtos televisivos corroboram certos regi-
mes, revelando o estado de discussdo que uma temdtica ganha num determinado
contexto, bem como nos permite identificar em que medida certas narrativas rom-
pem com regimes compartilhados de forma hegemanica.

Eisse aspecto abre caminho para a andlise de outras dimensdes que com-
pdem o circuito da televisdo, pois quando se entende que determinado produto rom-

pe com formas consagradas de ver e de mostrar, o investigador se sentird interpelado
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a investigar, por exemplo, os modos de produgdo deste produto, as mediacdes ¢ os
fundamentos politicos e econdmicos em jogo neste processo.

Gostarfamos, apenas a titulo de exemplo, citar duas investigagdes em cur-
so no dmbito do Grupo de Pesquisa Comunicagio e Cultura em Televisualidades
(COMCULT/PPGCOM/UFMG), de modo a evidenciar o quanto esta proposta me-
todoldgica tem sido importante nos trabalhos desenvolvidos atualmente. Ressaltamos
que ndo foi nosso propdsito apresentar uma andlise aprofundada do assunto, pois nos-
sos investimentos apenas se iniciam. O que pretendemos foi tdo somente evidenciar
as possibilidades teérico metodolégicas da no¢io de visualidade.

As investigacoes partem da premissa segundo a qual nossas produgdes te-
levisuais estdo fundamentadas em matrizes culturais e histéricas que fornecem os
subsidios para as diversas narrativas. Falamos de matrizes culturais e histéricas com
base na obra de Martin-Barbero (2001) e que evoca toda a riqueza de determinagdes
locais e histéricas que ficam fora tanto do cédigo quanto do préprio texto, cuja re-
tomada mostra-se necessdria a andlise que pretendemos empreender, se desejamos
proceder a uma investigagio do processo de comunicagio que ndo resulte por empo-
brecé-lo e que se realize no marco dos estudos visuais. A no¢do de matriz é assumida
como metdfora para evidenciar aquilo que se mostra incalculdvel (histérico, pro-
cessual, local, popular) no 4mbito da comunicag¢do massiva (MARTfN-BARBERO,
2008; CRUCES, 2008). Francisco Cruces (2008, p. 176, tradugio nossa) ressalta que
“a marca semantica que compartilham é a no¢do de uma coisa a partir da qual se d4
forma, por germinagdo, a outras (um molde, mas também um padrdo, um modelo,
um registro)”. O que podemos ressaltar dessa proposta é a visdo critica de Martin-Bar-
bero em relagdo as interpretagdes e leituras homogeéneas e a 16gica unificadora do
projeto civilizatério impostas pelas classes dominantes ao contexto latino-americano.

A critica procede pois, nesta Regido, convivem uma multiplicidade de matri-
zes que incluem aquelas do perfodo pré-colombiano, elementos coloniais, dindmicas de
modernidade e tracos de pés-modernidade. Trata-se da coexisténcia de uma complexa
articulagio entre tradigdes € modernidade, de continuidades e descontinuidades, ou das
mestigagens segundo Martin-Barbero. Tal nogdo visa enfatizar que, quando ocorrem misturas
do ponto de vista cultural, ndo é possivel pré-determinar o que se obterd de resultado. Em sin-

tese, as culturas latino-americanas articulam, em sua condi¢do histérica, muiltiplos destempos.
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“Ele é o atraso e vocé, a modernidade”

O primeiro exemplo surge da andlise de um evento narrativo extraido da
telenovela Duas Caras (Rede Globo, 2007) e que trata do processo da candidatura a
vereador de Evildsio Caé (Ldzaro Ramos) a despeito da insatisfagio de seu padrinho
Juvenal Antena (Antonio Fagundes), lider comunitério autoritério, temido e admira-
do. Antena comanda a localidade com maio de ferro, segundo seus préprios valores,
acredita que cuida “seu povo” e atua como o grande provedor da Favela. Para exercer
seu poder de mando Juvenal conta com uma equipe de fiéis funciondrios - os sete
andes - homens de confianga que o ajudam a liderar a Portelinha sob rédeas curtas.
Dentre eles, estd Evildsio Cag, seu afilhado, com quem tem um forte laco afetivo

’ > ’ >
mas que discorda do padrinho principalmente do seu autoritarismo e de seu abuso
de poder no comando da comunidade®. Como forma de retaliagio, o lider da Favela
langa sua candidatura para enfrentar o afilhado, dando inicio a um conflito que evi-

’
dencia contradigdes e enfrentamentos entre uma posi¢do autoritdria, conservadora,
mandona e opressora, ¢ uma posi¢do mais liberal, disposta ao didlogo e a agdo politi-
ca dentro da lei e dos preceitos democraticos.

Durante o evento, notamos uma tentativa de colocar Juvenal e Evildsio em
posi¢des caracteristicas do que é préprio do arcaico e do que é préprio do moderno,
sendo que o segundo é posicionado de modo a sugerir que a democracia e o didlogo
seriam os principios mais relevantes. Entendemos esse antagonismo evidente como
um recurso narrativo adotado para demonstrar com mais clareza as matrizes que o
subjazem, e que logo serdo mescladas e articuladas na sequéncia final do evento.
Tais posi¢oes sdo evidenciadas em uma conversa entre Evildsio e sua mulher, Julia,
quando o jovem considera desistir da candidatura, pois ndo consegue lutar com o
padrinho em seu “territério”. Evildsio chora e a trilha musical é triste:

Julia: Evildsio, o que que foi? Evildsio, vocé estd chorando por qué?
Evildsio: Julia, eu ndo me conformo. Deu tudo errado. Eu nio
queria brigar assim com meu padrinho. Ainda mais enfrentar
ele desse jeito, de palanque para palan%ue. Eu s6 queria fazer
com que ele entendesse que a Portelinha nio pode continuar
sendo o “reino” dele.

Julia: E, Evildsio, s6 que ele ndo entendeu e vocés romperam
por causa disso e agora fazem oposi¢do um ao outro. Evildsio,
Ele ¢ o atraso e vocé, a modernidade, eu nio consigo ver essa
briga de outro jeito. E a modernidade sempre acaba vencendo

o atraso, viu? E aqui na Portelinha vai ser assim também, fica
tranquilo [Trecho extraido do capitulo 174].

’Sinopse adaptada do site Meméria Globo: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/
novelas/duas-caras/trama-principal.htm. Acesso em 16/03/2015.
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O antagonismo entre o atraso e o moderno também foi construido na di-
mensdo audiovisual da telenovela, sobretudo, pela trilha e pelo enquadramento das
personagens. Em uma sequéncia que se inicia com Evildsio distribuindo panfletos de
campanha, cumprimentando os moradores e apresentando suas propostas, a trilha de
fundo ¢ Negro Gato, de Roberto Carlos ¢ Erasmo Carlos, cantada por Mc Leozinho*.
Nesses momentos, Evildsio é enquadrado num dos cantos da tela em plano médio
(PM) como numa sugestdo visual de uma postura dialégica, igualitdria em relacdo
aos outros ocupantes do plano (Figura 1). Durante uma de suas abordagens, o jovem
¢ interrompido pela chegada de Juvenal, enquadrado no centro de um plano conjun-
to (PC), rodeado por seus sete andes (Figura 2). O lider da Portelinha alega que aque-
le é um territério neutro aonde ndo se poderia fazer campanha. A trilha continua a
mesma enquanto Evildsio contesta a posi¢do de Juvenal, que o manda sair dali: “(...)
pega essa papelada e vai distribuir em outra freguesia”, ao que Cag retruca “vocé me
desculpe, mas eu sou morador da comunidade e estou aqui conversando com meu
pessoal e ninguém vai me impedir”. Neste momento uma trilha com acordes isola-
dos de piano conota situagio de confronto e ajuda a narrar a sequéncia figurando um
embate entre posicdes antagonicas. Junto a trilha o enquadramento das personagens
enfatiza a tensdo, uma vez ambos aparecerem sozinhos, no centro da tela, em primei-
ro plano (PP). Enquanto o conflito persiste Juvenal permanece no centro do plano

conjunto e Evildsio volta a aparecer nas extremidades acompanhado de moradores.

Figura 1: Equadramento de Evildsio sugerindo visualmente uma postura dialégica
(Fonte: Arquivo Pessoal)

*Que adaptou a melodia incluindo batidas de funk.

2016 | v. 43 | n° 46 | significacdo | 190



i

0Os visual studies e uma proposta de anélise para a as (tele)visualidades | Simone Maria Rocha

Figura 2: Juvenal enquadrado no centro de um plano conjunto, rodeado por seus sete andes
(Fonte: Arquivo Pessoal).

A sequéncia ainda traz outras demonstracdes dessas posigdes seguindo esse
padrio de representagio visual: Evildsio abordando as pessoas, conversando, apresen-
tando propostas, e Juvenal intimando, amedrontando e cobrando fidelidade - numa
espécie de figuragdo do “voto de cabresto”, das relagdes clientelistas’, ambos acom-
panhados das trilhas musicais j4 citadas.

No momento final do evento narrativo, Evildsio ainda mostra-se incomoda-
do por estar levando adiante sua candidatura a vereador sem o apoio do “padrinho”.
Em vdrios momentos ele demonstra tristeza, dtvida, vontade de desistir porque nio
se sente confortdvel enfrentando o “pai do Portelinha”. A partir desse receio de Evi-
ldsio, tornam-se evidentes as dimensdes do poder de Juvenal, que remetem 2as estru-
turas tradicionais do mandonismo. Vitor Nunes Leal argumenta que o coronel (um
tipo de mandio) exerce “uma ampla jurisdigio sobre seus dependentes, compondo
rixas e desavencas e proferindo, as vezes, verdadeiros arbitramentos, que os interes-
sados respeitam” (LEAL, 2012, p.47). A estrutura social criada pelo mandonismo
permite ao manddo controlar o povo, a economia e as institui¢des sociais, o que lhe
confere prestigio e dominio politico. Ele ndo s6 detém o poder como nomeia quem
pode dividir esse poder com ele. Além disso, dependéncia, afeto e até mesmo certa

transcendéncia® envolvem as relagdes de poder estabelecidas dentro deste sistema. O

*Clientelismo pode ser definido como “um tipo de relagdo entre atores politicos que envolve concessdo
de beneficios publicos, na forma de empregos, beneficios fiscais, isen¢des, em troca de apoio politico,
sobretudo na forma de voto” (CARVALHO, 1997).

fIsso pode ser exemplificado no evento narrativo da "Batalha da Portelinha" no qual a favela sofreu a invasio
de traficantes a fim de controlar pontos de droga no local. Durante o confronto Juvenal sobrevive a um tiro,
gracas a um colete a prova de balas que usava secretamente. Numa alusdo aos valores religiosos, aos medos
e incertezas que fazem parte desses espacos sociais, o lider ¢ milagrosamente salvo e se fortalece gracas a
isso. Sdo formas outras de sociabilidade e organizacdo social que a politica racional ndo consegue prover.
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manddo é adorado pois concede favores ao seu povo. Dessa forma, é possivel compre-
ender o dilema de Evildsio e a importincia do apoio de Juvenal. Isso se explica tanto
pela relacdo de afeto quanto pela legitimacdo de sua candidatura a partir do respaldo
que s6 Juvenal pode oferecer.

Fissa sequéncia final comega com Julia apreensiva, pois sabe que o marido
foi chamado para uma conversa com o presidente da associagio dos moradores da
Portelinha. Os trés minutos iniciais do didlogo sdo do manddo contrapondo Evildsio
a partir do resultado das tltimas pesquisas, nas quais o jovem ndo aparece bem nas
intengdes de voto. Juvenal questiona se o afilhado realmente tinha alguma expectati-
va de vencer sem seu apoio. Novamente enquadramento e trilha figuram o conflito.
A conversa ¢ estabelecida em planos e contra-planos numa montagem cldssica, mas
que conota enfrentamento. A tensdo ¢ registrada pela trilha que, em momentos chave,

aparece em acordes que evocam suspense. Juvenal prossegue cobrando fidelidade:

Juvenal: Tudo o que tu sabes fui eu quem te ensinei. E o que
que tu fez em troca? Me traiu. Quis ocupar o meu lugar. Se
voltou contra mim.

Evildsio: Eu ndo me voltei contra vocé. Eu discordei de vocé.
Coisa que Juvenal Antena nio admite. Discordei e discordo.
Discorgo da maneira que o senhor faz e acontece na Porte-
linha. O senhor aprisiona as pessoas, mesmo quando ajuda.
Discordo dos seus métodos, discordo de tudo que o senhor re-
presenta. F nada vai fazer com que eu mude minha cabega
[Trecho extraido do capitulo 197].

A conversa prossegue nesse tom enquanto Juvenal refor¢a sua capacidade de
controle de tudo e de todos. Evildsio resiste e afirma que nio vai mudar sua maneira
de pensar. E neste momento que Juvenal afirma que “a banda vai continuar tocando
do meu jeito” e propde um acordo: retira sua candidatura, diz ao povo para votar no
afilhado e continua mandando na Portelinha. Por outro lado, Evildsio representa a
comunidade na Camara dos Vereadores e passa a “brigar pelo povo”. Ao perceber
que lhe estava sendo proposta uma alianga, Evildsio reage: “Mas eu vou agir de acor-
do com o que eu acredito”, ao que Juvenal responde: “T4, nés vamos achar o meio do
caminho”. Os dois selam a alianca e o jovem mostra-se aliviado e abraga o padrinho,
que o acolhe tal como um pai que abraga a um filho numa postura protetora (Figura
3). Quando Juvenal sugere que o caminho precisa ser construido, é este processo de
construgio e de negociacdo que pode entendido a partir do conceito de mesticagem
(MARTIN-BARBERO, 2001): uma trama contemporénea de modernidade e des-
continuidades culturais, de formagdes sociais, estruturas de sentimento e imagindrios

pautada na mescla e combinacio de repertérios e referéncias culturais.
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Figura 3: Juvenal abraga Evildsio depois de selar a alianga
(Fonte: Arquivo Pessoal)

O que se depreende da andlise do evento sdo dois estilos distintos de fazer
politica que, em principio, entram em choque e terminam numa forma de acomo-
dagdo construida na base da negocia¢do: Juvenal propde uma alianga e ambos se
unem em prol da candidatura de Evildsio, numa clara demonstra¢io de conjugagio
de distintas matrizes que compdem nossa cultura politica. As cenas com closes em
apertos de mio, do padrinho e do afilhado em posi¢des diferenciadas dentro do plano
(Figuras 1 e 2), acompanhadas de bandas sonoras cuidadosamente escolhidas, nos
mostram que a televisualidade do evento, ou seja, aquilo que, dentro de certo regime
do visivel foi dado a ver, evidencia a rela¢do entre as duas personagens, representan-
do dois modos de fazer politica na vida cotidiana, um que remete ao arcaico e outro
que seria 0 moderno, e que s6 existem na articulagdo de um e outro. Quando colo-
cados em cena, primeiro em situac¢do de conflito, posteriormente unidos por uma
alianca afetivo-politica, ddo a ver a forma como as matrizes culturais, especificamen-
te o arcaico/moderno se misturam e assim constituem nossa modernidade periférica
(HERLINGHAUS, 1994) e subjazem as relagdes sicio-politicas.

Eistes modos de ser caracterizam certa cultura politica, bem como reiteram
a televisio como um lugar privilegiado para perceber nossa realidade cultural que
¢ constituida por contradi¢des. Sdo eles que configuram nosso contexto moderno
que coloca o hibridismo como um trago histérico de nossa modernidade e que pro-
duz diferentes formas de interculturalidade. Para Martin-Barbero (2008, p.32) “(...)
a telenovela remete acima e abaixo dos esquemas narrativos e das estratégias de mer-
cado as transformagdes tecnoperceptivas que possibilitam que as massas urbanas se

apropriem da modernidade sem deixar sua cultura oral”. Assim sendo, ndo podemos
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pensar esse processo de modo unitédrio e homogéneo.
“Tudo que queria nessa vida, era s6 um cadim de terra”™’

A segunda pesquisa em curso parte da constatagdo de que a terra, além de
se mostrar um tema transversal na teledramaturgia de Benedito Rui Barbosa, erige-se
ndo s6 como a circunstincia de lugar, em um tempo especifico, mas também como
narradora-personagem na poética televisual. Essa condi¢do de narradora-personagem
revela tragos de onisciéncia, pois hd saberes tanto sobre quanto provenientes da terra,
na expressdo da cultura popular; e tragos de onipresenca, pois o elemento terra quan-
do ndo estd presente visualmente, estd nas falas das personagens, em suas demandas,
questionamentos e inquietagdes. A partir da pergunta de pesquisa, “qual matriz cul-
tural emerge e sustenta a tematizacdo da terra, em seu aspecto televisual?”, foi sele-
cionado um conjunto de cinco telenovelas deste autor e, dentro de cada uma delas,
um evento narrativo, para proceder a andlise e tentar identificar e refletir sobre o que
estd fora do texto e que, a0 mesmo tempo, estd presente sob forma desta concepgio
matricial que subjaz toda a trama.

O evento narrativo ora apresentado ¢ o do didlogo entre as personagens Tido
Galinha (Osmar Prado) e Pe. Livio (Jackson Costa) da telenovela Renascer (Rede
Globo, 1993). Tido é um ex-catador de caranguejos, da drea de mangue, que se
transfere com a familia para a zona do cacau na esperanga de melhorar de vida. A
essa altura da trama, apds sucessivas humilhagdes, o matuto estd desempregado e
desiludido. Em um gesto desesperado ele confidencia ao progressista Pe. Livio a sua
inten¢io de invadir e disputar terras, j que ndo dispde de recursos para comprar. O
padre tenta argumentar e dissuadir Tido da ideia.

Nos primeiros onze segundos da sequéncia, a cdmera focaliza a copa de
uma palmeira num movimento circular, em sentido anti-hordrio, segue-se um tilt,
até se ajustar, aos doze segundos, ao nivel do solo fazendo uma panordmica (PAN)
enquadrando o Pe. Livio, em plano aberto (um plano de ambientagdo). Seria apenas
uma tomada de transi¢do em relagdo a cena anterior da telenovela, o que inclui o
back ground (BG), se ndo fosse pelo fato de que a maior parte da conversa é filmada
por uma cAmera em movimento circular. O didlogo entre Tido e Pe. Livio poderia ser
registrado pelo tradicional esquema do plano e contra plano, comum as telenovelas,
mas, ao que parece, o diretor Luiz Fernando Carvalho optou pelo plano sequéncia

e pelos movimentos circulares com cdmera na mio, em sentido horério. Cada giro

"Agradeco a Reinaldo Maximiano Pereira pela colaboragdo nesta secdo do artigo.
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¢ cadenciado pela resposta de cada personagem. Assim, em termos de anélise tele-
visual, hd a alternincia de enquadramentos, pois 0 movimento circular do plano
sequéncia faz com que a cada giro, uma das personagens, no quadro, apareca em
plano frontal médio (que é um plano de posicionamento e movimentagio), em pla-
no americano (PA), em meio primeiro plano (MPP), em perfil, em plano de nuca,
em plongée ¢ em contra-plongée .

E possivel crer que esse girar em torno de um eixo é significativo, pois de-
monstra que todo o didlogo que segue serd em torno da propriedade da terra. Ade-
mais, o movimento em sentido hordrio pode simbolizar a a¢do do tempo, ou seja,
simboliza que o tema estd em debate na agenda politica, que as a¢des o circundam,

mas ndo o resolvem. Exm outros termos, é como se déssemos voltas em torno do pro-

blema sem atingir o cerne da questdo de forma efetiva e eficaz.

.
Figura 4: a cAmera faz um movimento circular acompanhando a copa da palmeira, apés um
tilt (movimento pela vertical, de cima para baixo) e ajusta-se o eixo na horizontal com o Pe.
Livio. Em plano aberto, inicia-se um travelling e, depois, um plano sequéncia & medida que
o padre se aproxima de seu interlocutor, Tido, ao fundo do quadro (Fonte: Arquivo Pessoal).

Outro elemento marcante nesta sequéncia diz do modo como a cAmera estd
distante da figura humana que ocupa uma por¢do diminuta no eixo dramdtico. Apés
ajustar o eixo para um movimento na horizontal (para direita do quadro) inicia-se um
travelling para frente, ainda em plano aberto, seguido de um plano sequéncia que
acompanha o caminhar do padre em dire¢do a Tido (Figura 4). Apés 24 segundos,
Tido ¢ enquadrado em plano geral (PG), que, também, revela o cendrio, em grande
propor¢do. Isso nos faz crer que, quando Tido indaga pela falta de terra, a dimensio
da visualidade nos mostra que o problema nio é bem esse. Terra hd, e muita! Basta
ver o qudo nos tornamos pequenos diante de tamanha vastiddo. No entanto, para que
compreendamos o cerne do problema, a cAdmera aproxima-se das personagens (Fi-

gura 5) para que 'Tido nos explique qual é o verdadeiro motivo: m4 distribuigfo; um
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problema que remonta aos tempos de Capitanias Hereditdrias e as formas desiguais

de distribuicdo de terra no Brasil e, junto dela, o poder de quem tem a posse.

Figura 5: A cAmera se aproxima das personagens para que acompanhemos suas reflexdes sobre
a questdo da terra (Fonte: Arquivo Pessoal).

Esse recurso de posicionar o humano numa dimensdo menor em relagio
ao cendrio, geralmente, em uma locacdo, realca a abrangéncia do tema da terra nas
obras de Barbosa. Cremos que ela seja, em sua forca visual, ambientagdo, situacdo
e personagem. O evento se passa num cendrio descampado onde hd poucas drvores

situadas atrds da personagem Tido. O didlogo € o que se segue:

PE. LIVIO - Olha, Tido, pel'amor de Deus, Tido, pdra com
essa bobagem de querer dl?sputar terra, Tido! Pelo amor de
Deus, tira isso da sua cabega, que vocé s6 vai poder disputar
terra, nesse pafs, é com indio, 14 no Pard, 14 no Amazonas. Por-
jue o resto, ji ta tudo tomado, Tido! Isso aqui tudo jd tem
ono, ja!

TIAO - Pe. Livio, Deus quando fez o mundo, nio deu terra
pra ninguém! Por causa de qué que tem tanto dono, né memo?
Quem foi que deu terra pra eles, me diga? Porque o sinho é o
ministro de Deus na terra. Foi Deus? Foi Ele que deu? E se Ele
dgu] Ele deu de papel passado? [Trecho extraido do capitulo
101

Ou seja, o debate entre Pe. Livio € Tido, em termos de uma andlise cultural,
se constréi a partir do sentido de propriedade e da légica para distribuigdo da terra.
Enquanto o padre sinaliza questdes politicas e ideoldgicas, Tido tenta investir um
sentido fundamentalmente mistico. No Brasil, as politicas de reforma agraria se ca-
racterizam como um longo processo de luta contra concentracdo de grandes exten-
soes de terras (segundo o INCRA, 3% do total das propriedades rurais do pais sdo la-
tifindios e quase 60% das terras agricultdveis) como, também, contra a exclusio dos
trabalhadores rurais no acesso as politicas sociais trabalhistas (GARCIA JR, 1983).

O posicionamento dos atores em cena também é cambiante, no eixo dra-
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mitico: o didlogo comega com as personagens afastadas no campo, em plano geral
(PG), elas se aproximam, na medida em que parecem chegar a um ponto de concor-
dancia, e se afastam nos momentos de discordancia e/ou hesita¢do. Por exemplo, aos
37 segundos, durante o travelling para frente, Tido é enquadrado em PG, a cAmera
se aproxima, rente ao solo, ao longo da fala da personagem, assim seguem-se: o plano
frontal médio (que é um plano de posicionamento e movimentagdo), plano ameri-
cano (PA), meio primeiro plano (MPP), perfil, nuca até Tido sair do quadro e avistar-
mos Livio em plano aberto, depois PM, PA, MPP, perfil, nuca, e perfil, novamente;
em um segundo movimento, Tido é enquadrado em plongée. Mais adiante ambos

sdo enquadrados em PA. Conforme vemos na figura 6:

Figura 6: Alternincia de planos de enquadramento, a partir de um movimento circular
(Fonte: Arquivo Pessoal)

O didlogo é o seguinte:

TIAO - Pe. Livio, Pe. Livio, foi Deus que fez isso tudo, ndo
foi? [abre os bragos]

PE, LIVIO - Foi, foi Deus, sim!

TIAO-Fa Sagrada Escritura, € a escritura da terra?

PE. LIVIO - Mas que besteira vocé estd falando. Que Sagrada
Escritura € escritura de terra o qué? Onde foi que vocé ouviu
isso? [Trecho extraido do capitulo 101]

Tanto os movimentos de cAmera, como os enquadramentos e os posiciona-
mentos dos atores em cena fluem de acordo com o comportamento de cada perso-
nagem e com os subtemas que sdo agenciados a partir do tema central do didlogo,
ou que circundam esse tema. Quando a sequéncia se aproxima do fim, Tido passa a
ser enquadrado em plongée (Figura 7), diante de um padre constrangido, e faz a sua

confidéncia como se estivesse de frente para o Cristo:

TIAO - Eu posso dizer uma coisa pro sinh, de coragio? Tudo
que queria nessa vida, era s6 um cadim de terra. Assim, olha,
um bocadinho s6. Uma coisinha pequenininha. Nio ia fazer
falta para quem tem, ndo. O sinhd me entende?

PE. LIVIO - hntendo sim, esse é o problema de muita gente.
[Trecho extraido do capltulo 101]

2016 | v. 43 | n° 46 | significacdo | 197



i

0Os visual studies e uma proposta de anélise para a as (tele)visualidades | Simone Maria Rocha

o

Figura 7: Do enquadramento em PA ao enquadramento de nuca que focaliza Tido em plongée

Assim, o didlogo, numa trajetdria circular, como figurado na dimensio da
televisualidade, encerra-se no ponto em que comegou: por que poucos sio donos de
tanta terra e muitos ndo tem sequer um “bocadinho”? Tido entra e sai de cena sem

posses € sem respostas.
Comentirios finais

Nossa preocupagdo em erigir uma abordagem sobre a televisdo que ndo
perdesse de vista sua complexidade conduziu-nos a proposta dos visual studies pela
abertura tedrica e metodoldgica a historicidade e ao contexto de produgdo das pictu-
res que tal perspectiva permite. E € esse esfor¢o de pesquisa que tentamos perseguir
tendo por base fundamental a nocio de televisualidade. Pensar essa “visdo socializa-
da” (ABRIL, 2012) ajuda-nos a compreender que as imagens visuais ndo se esgotam
no visivel, mas estdo ancoradas em dimensdes invisiveis que sustentam este gesto
mesmo de mostrar, pois “vemos através dos olhos de nossa cultura, dos sistemas sim-
bélicos, conhecimentos, valores e estereétipos adquiridos através da encultura¢io”
(ABRIL, 2012, p. 23). O campo de estudos da cultura visual pode ser definido, por-
tanto, como o estudo das construgdes culturais da experiéncia visual na vida cotidi-
ana, assim como nas midias, nas representacdes e nas artes visuais cujo o foco recai
na andlise da imagem visual como elemento dos processos de producdo de sentido

em contextos culturais.
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