LINGUISTICA X POETICA =
ESTILISTICA DA TRADUCAO

Resumo: A partir da oposicao lingtisti-
ca x poética observada em teorias da tradu-
gao e em estudos estilisticos, este artigo
propde uma estilistica da tradugao concilia-
toria dos pressupostos lingiiisticos e dos
poéticos, capaz de fornecer os fundamentos
para um estudo do estilo na tradugao, par-
ticularmente em textos machadianos tra-
duzides para o franceés.

Unitermos: Traducao. Estilo. Literatu-
ra Brasileira. Machado de Assis.

Considerada apenas como arte, como
um exercicio literario até o século passado,
a tradugac torna-se objeto de observacao
dos lingliistas a partir dos anos 50 do nosso
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século, com o desenvolvimento dos estudos
da ciéncia da linguagem. Os problemas e as
dificuldades decorrentes da pratica tradu-
téria sdo descritos, delimitados e definidos
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pelos tedricos que passam a consideri-la
como uma disciplina auxiliar da lingiiistica,
“une discipline exacte, possédant ses tech-
niques et ses problemes particuliers” (28, p.
23), sem deixar, contudo, de vé-la também
como uma arte, “mais un art fondé sur une
science” (16, p. 17), a ciéncia lingiiistica,
Com efeito, uma vez que a traducao é
um trabalho que se realiza em diferentes
niveis de competéncia individual nos quais
a lingliistica estd sempre implicada, esta
permite uma andlise mais apurada dos fa-
tos de lingua, localizando os problemas do

ato tradutério, desmistificando-os e ofere-
cendo instrumentos rigorosos para descre-.

ver e analisar seus processos. Por outro
lado, por participar de um movimento artis-
tico de recriagao ou mesmo de invencao, a
tradugéo apela para pressupostos cujo cara-
ter pouco cientifico incomoda as exigéncias
dos lingiiistas. Assim, apesar de a lingtiis-
tica esclarecer muitos aspectos da atividade
tradutora, esta parece escapar a toda tenta-
tiva de redugéo a uma teoria lingliistica.

Os estudiosos logo se dio conta de que a
ciéncia da linguagem contribuiu muito mais
no sentido de fazer o tradutor compreender
a natureza dos obstaculos advindos de seu
trabalho do que no sentido de enriguecer seu
desempenho. Ademais, “la traduction a ap-
porte plus & la théorie linguistique que la
theéorie linguistique n’a apporté a la traduec-
tion” (5, p. 69), pois a pratica da traducio
acaba por ampliar o campo de observacao e
reflexdo da lingiiistica, que se enriquece com
isso, sem, contudo, oferecer uma desejavel
varinha madgica aos tradutores, corno afirma
Mounin (17, p. 86).

Atraducao, todavia, continua a desafiar
os estudiosos que se empenham em defini-
Ia e acabam por se antagonizar. Se para
Catford, a teoria da tradugéio E “uma teoria

-de lingiistica aplicada” (8, p. 21), para Mes-

chonnic “une théorie de la traduction des
textes est incluse dans la poétique, qui est
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la théorie de la valeur et de la signification
des textes” e, portanto, “la poétique de la
traduction ne peut pas étre une linguistique
appliquée. La poétique de la traduction,
comme pratique théorique, est une poétique
expérimentale” (15, pp. 305-306).

Ladmiral, por sua vez, procura definir
a teoria da tradugao como uma subdiscipli-
na autonoma ou independente da lingiiisti-
ca, fundando uma “ciéncia da traducio” (12,
p- 10), a qual néo é aceita por Otdvio Paz:
“no, no hay ni puede haber una ciéncia de
la traduccion, aunque ésta puede y debe
estudiarse cientificamente. Del mismo
modo que la literatura es una funcién espe-
cializada del lenguaje, la traduccién es una
funcién especializada de la literatura” (18,

p. 63).

Assim, o estagio atual dos estudos da
tradugio demonstra a existéncia de um de-
bate fundamental que opée os tedricos e os
divide em dois campos distintos: de um
lado, estao os “semantistas” ou “lingiiistas-
filésofos” da traducio, como Ladmiral os
nomeia (13, p. 168), cujos representantes
seriam Mounin, Taber, Nida e o préprio
Ladmiral; de outro, os “estilististas”, litera-
tos tedricos da traducio e, aoc mesmo tempo,
tecricos da tradugao literdria que se empe-
nham em elaborar uma poética da tradu-
¢ao, tais como Meschonnic, Otavio Paz,
Walter Benjamin e Haroldo de Campos.

O confronto parece resultar exatamente
do aspecto que se privilegia na tradugao
literaria em detrimento de outro que, sendo
igualmente relevante; é relegado a segundo
plano. Se, por um lado, uma teoria exclusi-
vamente lingiiistica da traducdo deixa esca-
par a especificidade da literatura e dos
problemas da sua tradugdo e uma ciéncia da
traduggo minimiza ou ignora a natureza
eminentemente artistica e eriativa da lite-
ratura, por outro lade, uma poética da tra-
duc¢do pode nido dar conta dos problemas
lingiiisticos que a traducao literdria oferece.




Uma vez que a tradugao literaria traba-
lha indissociavelmente estruturas linglis-
ticas e formas literarias, tanto a ciéncia da
linguagem como a poética podem contribuir
para uma melhor compreensao do ato tra-
dutdrie. A traducio literdria, trazendo em
si os germens da linguagem artistica, situa-
se a meio caminho da criacio literdria e da
teoria, como afirma Walter Benjamin (4, p.
270), e é, portante, uma arte que pode e
deve ser estudada cientificamente com base
na ciéncia lingiiistica e na poética. A pri-
meira nio é capaz de explicar todos os fatos
que ocorrem em uma tradugdo, mas pade
contribuir para uma melhor compreensao
da eficdcia da mensagem, a qual pode ser
analisada poeticamente. ‘

Nossa dissertagde de mestrado defendl-
da em 1983, “Duas traducdes francesas de
Memdrias Péstumas de Brds Cubas — Por
uma estilistica.da traducido”, ja apresenta-
va .a constatagao desse fato. Inicialmente,
os dois textos franceses foram confrontados
com o original e foram registradas as ocor-
réncias mais significativas observadas no
confronto. Passou-se em seguida a selegédo
e classificagio por assunte das mesmas,
com base no que Paulo Rénai denomina “as
armadilhas da traducio” e “os limites da
traducao” (21, pp. 34-88): polissemia, homo-
nimos, holofrases, metaforas, grifos ou as-
pas, questoes de tratamento, didlogos,
titules, acréscimos, “falsos amigos”, troca-
dilhos, nomes proéprios, pontuacgaoc, maiis-
culas e mimisculas- ideolégicas, palavras
estrangeu'as notas de pé de pagma omis-
soes, alteracoes.

Assim selecionadas e classxflcadas as
ocorréncias logo se revelaram abundante-
mente ricas e proveitosas para o estudo
contrastivo dos textos franceses com o ori-
ginal, particularmente no que diz respeito
a pesquisa dos problemas inerentes ao ato
tradutério. Todavia, o desenvolvimento da
analise das ocorréncias classificadas por as-
sunto desvelou imediatamente um aspecto

que se sobrepunha as “armadilhas” e aos
“limites” da tradug¢do: ¢ estilo machadiano.
Qualquer que fosse o tépico escolhido para
a perquiricido — metdforas, titulos de capitu-
los, referencias ao leitor — a analise desem-
bocava sempre no estilo peculiar de
Machado, ora preservado, ora adulterado
nas tradugdes. Apos essa constatagao,
abandonou-se a abordagem das ocorréncias
selecionadas por assunto e optou-se por
uma andlise estilistica de trechos coligidoes
nas tradugoes francesas e seu cotejo com o
texto primitivo, visando primeiramente ao
estilo, aspecto tao relevante das Memdrias
postumas de Brds Cubas e, eventualmente,
aqueles considerados como “armadilhas” ou
“limites” da traducao.

Passando ao largo dos tedricos que se
detém nos estudos da tradu(;ao técnica e
para quem o estilo corresponderia a uma
especializagdo funcional da lingua (estilo
eomercial, juridico, administrative etc.),
pode-se perceber que o enfoque dado a esse
tema nas vArias teorias existentes é revela-
dor de uma concepgao de estilo intimamen-
te ligada a do traduzir. Vejam-se alguns
casos mais exemplares:

Um dos primeiros tratados de tradugao
a propor seu estudo & luz da ¢iéneia lingiiis-
tica — Stylistique comparée du frangais et de
langlais, de J. P. Vinay e J. Darbelnet,
surgido em 1958 — parece propor, ja por seu
titule, uma resolucao ‘para o problema do
estilo na traducio. Os autores logo esclare-
cem que a base de seu trabalho é a chamada
“estilistica da expressao”, estabelecida por
C. Bally, a qual compreende duas vertentes:
“I'une cherche a'dégager les moyens d'ex-
pression d'une langue donnée en opposant
les éléments affectifs aux élémients intellec-
tuels. C'est la stylistique interne. L'autre s'at-
tache a reconnaitre les démarches des deux
langues en les opposant I'une a Pautre. Nous
l'appellerons la stylistique comparative exter-
ne, ou stylistique comparée” (28, p. 32).
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O estilo é, portanto, aqui considerado
como a imposi¢do que uma determinada
lingua faz em relacdo a forma e a ordem das
palavras ou como a possibilidade de escolha
entre duas construgdes de mesmo sentido,
como, por exemplo, a necessidade do empre-
go do artigo definido ou a predominaneia do
verbo antecedido de pronome em francés e
a preferéncia pela voz passiva em inglés.
Trata-se, pois, de um conceito restrito de
estilo que nao basta para abarcar todas as
inovagbes e renovacdes que um escritor é
capaz de realizar em seu discurso, enrique-
cendo, dessa forma, sua lingua e a tradigdo
literaria de seu pais, tal como o fez Machado
de Assis.

Uma visdo ainda mais redutora é a proposta
por Catford, para quem o estilo é uma “variante
relacionada com o numero e a natureza dos
destinatarios, e a relacido do performador com
eles” (8, p. 95), enquadrando-se dentre as carac-
teristicas “transitorias” do performador e do des-
tinatarie. Dentro dos limites de uma lingiiistica
aplicada, o estilo na traduciio estaria, assim,
confinado nas conceituagdes de “estilo formal”,
“intimo”, “coloquial”, que se relacionariam com a
situagio imediata da elocugdo e que seriam
igualmente insuficientes para explicar oestilode
uma mensagem literaria.

Em dezembro de 1972, a revista Langa-
ges organizou, sob a diregao de J.-R. Ladmi-
ral, um mimero especial dedicado a traducio,
no qual ha um artigo de Charles R. Taber que
aparentemente aponta para uma solucgao do
problema referente ao estilo: “Traduzir o sen-
tido, traduzir o estile” (12, pp. 80-101).

Adotando os postulados da gramatica ge-
rativa transformacional, o autor estabelece
que “o sentido € essencialmente idéntico 2
estrutura semantica, isto é, ac conteiido con-
ceptual e afectivo da mensagem do texto” (12,
p. 90), constituindo, portanto, a estrutura
profunda de uma lingua. A estrutura de su-
perficie, diretamente acessivel ao examinar-se
wn texto, compreenderia a sintaxe, a morfolo-
gia, o vocabulario e ¢ estilo, sendo este ultimo
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entendido como o conjunto de escolhas que o
autor exerce entre as formas disponiveis na
lingua. E o sentido que primeiramente e “a
todo custo, € preciso transferir de uma lingua
para autra” (12, p. 90}, atingindo, portanto, as
estruturas semanticas e seus diferentes
componentes., Uma vez realizada essa eta-
pa, € preciso traduzir o estilo, tarefa mais
delicada; na medida em que a natureza dos
“valores estilisticos” a serem traduzidos di-
ficilmente pode ser determinada cientifica-
mente, sobretudo porque “néo é facil definir
o estilo” (12, p. 98).

Aorelegar o estilo a uma segunda etapa
do processo de traducao, posterior a analise
e transferéncia do sentide, Taber ndo s
distingue “conteudo” e “forma”, como tam-
bém atribui valores hierdrquicos a esses
elementos. Tal se comprova na afirmacédo
expressa em outra obra realizada pelo autor
ao lado de E. Nida: “Quoique le style soit
d'importance secondaire par rapport au sens,
on n'a pas le droit de le négliger” (26, p. 12), o
que é prontamente rebatido por Ladmiral, o
qual afirma que “a estilistica nao é a bem dizer
secundaria, antes havendo uma coincidéncia
onde se encontram o sentido e o estilo, a ‘forma’
e o0 ‘fundo’, e que € uma unidade indissocidvel
de ambos que se devera traduzir em conjunto”
(13, p. 126).

Contudo, essa estilistica que “nao é a
bem dizer secundaria” parece nio estar
bem definida para os tedricos, muito embo-
ra persista a idéia de que “a traducao é
também regida por uma ciéncia afiliada a
lingiiistica, a estilistica, que determina — ao
lado da fidelidade possivel ao texto e a si-
tuagdo contextual - as rédeas que o autor
da obra original impde ao tradutor, também
sob o ponto de vista vocabular e sintdtico”
(22, p. 87).

Infere-se do breve esboco aqui apresenta-
do que o estilo é tratado pelos tedricos da
traducao ora de forma restritiva, ora de modo
impreciso, apesar da consciéncia de que a esti-
listica também deve reger o ato tradutorio. As




imprecistes ou ambigliidades acima aponta-
dasndosdo, toedavia, exclusividade dos estudos
da traduc3o, afetando, primeiramente, os pré-
prios tedricos do estilo, como se vers a seguir.

Embora interessante, nao caberia nos
limites deste trabalho um histérico das va-
rias abordagens referentes ao estilo ja rea-
lizadas ao longo dos tempos, desde a
retdrica proposta pelos antigos, substituida
por uma concepcao historica e individualis-
ta da linguagem literaria no século XIX, a
qual propiciou o desenvolvimento de multi-
plas crientagoes metodolégicas posteriores,
tais como a corrente idealista de Croce e
Vossler, a estilistica genética de Spitzer ou
a estilistica descritiva de Bally.

Releva notar que, atualmente, tal como
ocorre no campo da traducgéo, os estudos esti-
listicos também apontam para um debate que
opoe linglistas e literatos. Os primeiros véem
na investigacio estilistica “uma deserigdo
cientifica de certos tipos de conjuntos de estru-
turas lingiiisticas que ocorrem num dado tex-
to, e de suas distribuigoes” (10, p. 18), tratando
o texto como uma totalidade formal e mate-
rial, ignorando ou relegando a plano secun-
dario o autor. O estudioso da literatura, por
sua vez, vera essas estruturas lingliisticas
“como uma das séries de estimulos que de-
sencadeiam uma resposta. Ele esta princi-
palmente interessado em descricdes da sua
propria resposta e de suas correlacées com
as respostas de outros criticos” (10, p. 63),
podendo buscar no estilo a revelagao da
personalidade do escritor ou ver na obra a
vinculagio entre estilo e ideologia, entre
estilo e concepgdo de realidade e represen-
tacao de uma época.

A possibilidade de um embasamento du-
plo que conciliasse os pressupostos lingiiis-
ticos e os literdrios na abordagem de um
texto € claramente rejeitada, por exemplo,
por Meschonnic, pois, para ele, “la stylistique
ne connait, au mieux, que des structures. Elle
peut étre structuraliste. La poétique suppose
le systéme, qui n'a rien a voir avec la strue-

ture. Et une interaction entre la théorie et
1a pratique qui n'est non plus dans la stylis-
tique” (14, p. 12). Considerando a estilistica
apenas como o estudo das estruturas (lin-
gliisticas), o teorico recusa-se a coloca-ia ao
lado da poética, dando eontinuidade a pos-
tura ja adotada frente aos estudos da tradu-
¢Ao, vista anteriormente.

E certo que parte da dificuldade em
discutir o estilo resulta da escolha exercida
pelos tedricos em proveito de um ou outro
aspecto do texto, ignorando cu minimizan-
do os componentes lingiiisticos ou os litera-
rios que o constituem e que caracterizam a
natureza eminentemente artistica e criati-
va da literatura. Lingliistica e poética se
imbricam na producdo literdria e ambas
estdo aptas a fornecer os fundamentos ted-
ricos para um estudo do estilo e, particular-
mente, do estilo na tradugao de obras
machadianas.

Aobramachadianaja eonheceu numerosds
tipos de estudos e abordagens — e muitos outros
ainda conhecerd, por certo, dada a multiplici-
dade e riqueza de téenicas e recursos utilizados
por seu criador, sem excluir, naturalmente, o
seu talento. Criticos literarios das mais varia-
das tendéncias sempre encontraram nos escri-
tos do Bruxo do Cosme Velho uma fonte
inesgotavel de significactes que jd possibiliton
abordagens biograficas, psicoldgicas, religio-
sas, metafisicas, filoséficas, politicas, sociolégi-
cas, sanitaristas, economicas, historico-sociais,
com estudos incidindo sobre a formacac intelec-
tual do autor, seu humor, seu ceticismo, fontes
e influéneias de sua obra, carnavalizacao, plu-
rivocidade narrativa ete,

Diante dessa mina machadiana, resta sa-
ber como se posiciona o tradutor que se dispde
a apresentar uma obra de tal quilate em oufro
idioma. Poucos s&o os que expdem suas dificul-
dades, problemas, solucoes, idéias acerca da
atividade tradutora, limitando-se, a maioria,
apenas a fornecer ac publico leitor o resultado
do seu trabalho. Por isso mesmo, dos raros
depoimentos disponiveis, ha alguns pontos
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que merecem ser destacados em funcao do
que se pretende desénvolver neste trabalho.
Em maio-junho de 1980, a ABRATES
promoveu no Rio de Janeiro um ciclo de
conferéncias sobre a traducao literaria, pos-
teriormente reunidas em livro. Dentre os
conferencistas esta Robert L. Scott-Bue-
cleuch, “tradutor amador”, em suas pré-
prias palavras, de A bagaceira de J.
Ameérico de Almeida, O triste fim de Policar-
po Quaresma de Lima Barreto e Iaid Garcia
de Machado de Assis para o inglés,
Sempre estabelecendo comparacées en-
tre as trés obras por ele traduzidas, Scott-
Buccleuch afirma ter logo descoberto que
“apesar de seu estilo todo pesscal e unico,
Machado de Assis seria mais facil de tradu-
zir”, isso porque “nac ha nada, quer no
funde quer na forma dos livros de Machadao
de Assis, que a lingua inglesa nio possa
expressar adequadamente” (27, p. 108).
Tratando das dificuldades em traduzir A
bagaceira, conclui que “na verdade, ne-
nhum escritor brasileiro & ficil de ser tra-
duzido, e talvez a razao disso seja porque
ele escreve exclusivamente para um piblico
brasileiro. Nao faz concessdo a estranhos”
(27, p. 110). Machado, contudo, nao segue
essa regra, pois, “apesar das grandes dife-
rengas entre as linguas inglesa e portugue-
sa, e apesar do estilo pessoal do grande
mestre brasileiro, é possivel para um bom
tradutor fazer justica a sua obra. Isso por-
que, para ¢ europeu (e me refiro principal-
mente ao inglés), o choque cultural e o que
nos podemos chamar de choque lingiiistico
sao relativamente suaves. Machado de As-
sis nac se distanciou muito dos caminhos
tradicionais europeus” (27, p. 118).
Deduz-se dai que o mestre das letras
nacionais seria menos brasileiro que Lima
Barreto e José Américo. Ou por outra, seria
mais europeu que os dois citados. Subjaz a
essas afirmacdes a visdo ja ultrapassada
que considera Machado alheio aos proble-
mas nacionais, ignorandoe o postulado esta-

TrapTERM, 1, 1994, pp. 81-95

belecido pelo proprio auter: “O que se deve
exigir do escritor antes de tudo, € certo
sentimento intimo, que o torne homem do
seu tempo e do seu pais, ainda quando trate
de assuntos remotos no tempo e no espaco”
(1, p. 804).

A despeito do romance em questio ser
da chamada primeira fase da producio ma-
chadiana, a qual nao despertou interesse na
Franca (todos os romances e contos tradu-
zidos para o francés pertencem a fase dita
“madura” (v. indicagao completa no final),
convém notar a énfase que o tradutor d4 ao
estilo do autor, “pessoal e tnico”, e a afir-
magao de que, “apesar” dessa constatagao,
foi "“mais facil” traduzi-lo do que os outros
dois autores. Tudo leva a crer que Scott-Bue-
cleuch preocupou-se apenas com as estrutu-
ras lingiisticas, ignorando ou, pelo menos,
considerando secundarias as literdrias.

Dos tradutores franceses, Anne-Marie
Quint tem alguns trabalhos apresentados
em reunides cientificas que possibilitam
uma visao de suas idéias a respeito do tra-
duzir. No tocante ao escritor brasileiro,
Quint expde, no “Colloque sur la traduction
en francais de la littérature brésilienne”,
dentre outras, suas dificuldades na tradu-
¢do de Dom Casmurro. Sao tratados proble-
mas pontuais, tais como o termo “agregado”
e o pretérito perfeito em portugués, ques-
toes que mostram “clairement les obstacles
que peut offrir un texte brésilien z la com-
préhension non seulement des Francais,
malis des Portugais eux-mémes, §'ils se com-
portent en lecteurs passifs, incapables d’al-
ler au dela de la sémantique qui leur est
familiere. Or, beaucoup de nos étudiants
sont d’origine portugaise et il leur est sou-
vent trés difficile d'opérer cette projection
hors des reperes culturels liés & ce qui est
parfois leur vraie langue maternelle” (19,
pp. 8-9). :

Professora de lingua e literatura portu-
guesa e de tradugéo por mais de dez anos,
antes de ser tradutora, & uma decorréncia




quase natural que seus escritos revelem
malis preocupacao de ordem pedagogica com
o ensino e a formacéoe de tradutores.

Em que consistiria, afinal, a “facilida-
de” ou “dificuldade” em traduzir Machado,
autor “enigmatico e bifronte”, no dizer de
Antonio Candido, que escondia um mundo
estranho e original sob a neutralidade apa-
rente de suas historias “que todos podiam
ler” (7, p. 17)?

Reconhecidamente um autor inovador e
revolucionario na historia da literatura
brasileira, Machado tudo transformou em
sua enorme oficina de producdo textual,
particularmente, a partir de Memdrias pos-
tumas de Bras Cubas, marco do realismo e
de inovagbes na técnica ficeional. A elegén-
cia, a correcdo, ao equilibrio e a clareza de
sua linguagem, o mestre incorporou a nar-
rativa problematizante, a técnica fragmen-
taria, o realismo cémico-fantastico e a
forma livre proprias da satira menipéia e da
carnavalizacao literaria, trazendo consigo o
humor disparatado, a ironia, a digressao, a
polifonia, a parddia, o leitor incluso, o sar-
casmo, a intertextualidade... Experimen-
tando, misturande, indagande, criando,
acrescentando, rompende, transgredindo,
Machado logrou alcancar aquilo gue se tor-
naria a marca registrada de seus escritos: o
estilo machadiano.

Sem divida, num nexo incontestavel de
causa e efeito, o estilo, entendido como for-
ma/férma portadora da cosmovisao do au-
tor, é adaptado 4 expressdo da “diversidade
ideolégica e retorica (que) sera um ingre-
diente essencial da prosa machadiana ulte-
rior, em que a freqilentagdo alexandrina e
mercurial de todos os estilos acaba sendo o
nosso 1inico estilo auténtico, um achadeo li-
terario em que a salada intelectual do paés
encontra o seu registro imortal” (23, p. 106},

E certo que nio se pretende aqui em-
preender a andlise das formas literarias,
investigando-as em sua estreita relagao
com a ordem social, estudo verdadeiramen-

te apaixonante mas que exorbitaria dos li-
mites deste trabalho. Mas ¢ certo também
que a “salada intelectual do pais” é regis-
trada no estilo machadiano, o qual € encon-
trado ndo apenas nos recursos gramaticais,
mas também nos expedientes de que o autor
lanca méao para construi-lo por meio de uma
estratégia retorica, entendida a retdrica
como arte de nomear para persuadir,

Nio se pode ignorar a militancia jornalistica
de Machado nem a necessidade comercial de
prender a atencio do leitor, decorrente da ativi-
dade do cronista, folhetinista, critico literario e
teatral. “Na ambiéncia imagindria originada
pela imprensa e intensificada no folhetim, o
publico era induzido a se comportar como consu-
midor na escala do planeta. E o folhetinista,
explorando como atrativos a variedade, a novi-
dade, a vivacidade, o prego, o exclusivismo ete.,
transpunha para a técnica da prosa os manda-
mentos praticos da mercadoria” (24, p. 217).

Resulta dai o que parece ser o objetivo
primordial da obra machadiana: persuadir o
leitor, prender sua atengao por meio de proce-
dimentos hoje sobejamente conthecidos que re-
presentam, afinal, a recusa do leitor estatico,
passivo e o convite “ao exercicio mais freqiiente
da duivida diante do narrade, a uma percepgao
mais atenta, mais critica” (25, pp. 263-264).
Recusa e convite que estdo, alias, claramente
expressos na conceituagao que Machado faz do
leitor: “O leitor atento, verdadeiramente rumi-
nante, tem quatro estémagos no-cérebro, e por
ele faz passar e repassar os atos e os fatos, até
que deduza a verdade, que estava, ou parecia
estar escondida” (2, p. 1 019).

Se assim € para o leitor comum, muito
mais se exigira do tradutor, ele préprio lei-
tor primeiro, responsavel pela mensagem
que sera recebida pelo leitor estrangeiro.
Sua ruminacao deve habilita-lo a perceber
e compreender criticamente todos os pro-
cessos que a codificacdo do texto literario
apresenta e assim lograr obter “em outra
lingua, uma outra informagao estética, au-
ténoma, mas ambas estardo ligadas entre si
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por uma relagio de isomorfia: seraoc diferen-
tes enquanto linguagem, mas, como corpos
isomorfos, cristalizar-se-ao dentro de um
mesmo sistema” (6, p. 24).

Para que essa “relagdo de isomorfia”
efetivamente se realize, ¢ fundamental o
reconhecimento e a compreensio dos cons-
tituintes do texto em sua funcionalidade
operacional por meio de uma analise objeti-
va e cientifica do estilo, cujos pressupostos
tedricos serdo tratados a seguir.,

Inicialmente, uma analise do estilo de
uma obra literdria deveria basear-se em
critérios objetivos que fornecessem os ele-
mentos necessarios para uma avaliacdo
cientifica dos fatos, de modo a evitar enfo-
ques psicolégicos ou biograficos centrados
no autor. Caso se tomasse por base o célebre
aforismo de Buffon, “o estilo é o homem”
(aforismo que, recolocado em seu contexto,
tem sentido bem diverse daquele que se lhe
atribui geralmente), o estilo de Machado de
Assis, por exemplo, seria considerado como
uma especie de impressao digital, como um
reflexc da personalidade do autor, pressu-
posto de um estudo biografico que levaria a
justificar as frases curtas como decorréncia
da gaguez, a descri¢do dos estados de loucu-
ra como reminiscéncia de crises epiléticas,
a ambigao de poder caracteristica de suas
personagens como reflexo do complexo de
inferioridade que marcou o mulate numa
sociedade aristocratica etc., etc. Indubita-
velmente, os estudos biograficos podem lan-
gar luz sobre muitos pontos da obra de um
escritor e fornecer elementos preciosos para
sua compreensao, porém nio sio capazes de
esclarecer objetivamente aquilo que carac-
teriza e individualiza uma obra literdria:
seu estilo.

A partir dessas consideracdes, infere-se
que uma andlise que pretenda abordar o
estilo da obra deve centrar-se, ndo no autor,
mas na mensagem, sobretudo no que con-
cerne ao ato tradutério, pois é esta que é
traduzida e nfo aquele. Assim, se todo ato
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de comunicagao verbal pressupde um reme-
tente que envia uma mensagem a um desti-
natario, o tradutor entra no circiito da
comunicagio de acordo com o seguinte es-
guema, proposto por J. Cohen:

Remetente -+ Mensagem | — Tradutor
-+ Mensagem II — Déstinatario (9, p. 32)

O tradutor desempenha, portanto, o pa-
pel de destinatério e de remetente da men-
sagem;ele é o intermedisrio entre o emissor
primitivo e o receptor estrangeiro, devendo,
para tanto, decodificar a mensagem origi-
nal e recodifica-la. Como hd uma mudanca
de cédigo, dir-se-a agui, “transcodificar”,
como propoem Bénard e Horguelin (3, p.
23). A importancia da reproducdo da men-
sagem € também destacada por Jakobson,
para quem ‘‘a traducio envolve duas men-
sagens equivalentes em dois cddigos dife-
rentes” (11, p. 65). Assim sendo, o estilo
machadiano pode ser analisado, no original
e nas tradugdes, segundo a mensagem que
o enforma, a partir da teoria de Michael
Riffaterre exposta na edicio francesa de
seus ensaios (20}, na qual o autor comenta,
retifica ou reformula alguns dos aspectos de
sua estilistica estrutural. -

Para Riffaterre, “le style est la mise en
relief qui impose certains éléments de la
sequence verbale a 'attention du lecteur, de
telle maniére que celui-ci ne peut les omet-
tre sans mutiler le texte et ne.peut les
déchiffrer sans les trouver significatifs et
caractéristiques” (20, p. 381). Dessa forma,
os efeitos literarios, os elementos marcados,
permitem ao leitor “reconhecer” o estilo de
um determinado autor e a estilistica &, por-
tanto, a parte da lingliistica’ que estuda a
percepgao da mensagem. Ciéricia dos efeitos
literarios, “la stylistique étudie, dans 'énon-
cé linguistique, ceux de ses éléments qui
sont utilisés pour imposer au décodeur la
fagon de penser de I'encodeur, c’est-a-dire
qu’elle étudie l'acte de communication non




comme pure production d'une chaine verba-
le, mais comme portant 'empreinte de la
personnalité du locuteur et ecomme forgant
I'attention du destinataire. Bref, elle étudie
le rendement linguistique lorsqu’il s’agit de
transmettre une forte charge d'informa-
tion” (20, p. 145). Trata-se, portanto, de
uma anilise de estilo preocupada mais com
o destinatario da mensagem que com seu
emissor e que, ao invés de estudar todos os
aspectos de uma estrutura, limita-se aque-
les cuja percepgao é imposta ao receptor do
ato de comunicacao.

As reagdes do leitor sao, por conseguin-
te, o ponto de partida de um primeiro esta-
gio da analise proposta por Riffaterre e
constituem um critério objetivo para deter-
minar a existéncia de um estimulo estilisti-
co. Desse modo, a resposta do receptor,
subjetiva e variavel que seja, tera sido pro-
vocada por uma causa objetiva e invaridvel.
E nesse ponto, o tedrico institui a figura do
“arquileitor” para a determinagéo dos esti-
mulos do texto: “I'archilecteur est une som-
me de lectures, et non une moyenne. Cest
un outil a relever les stimuli d’'un texte, ni
plus ni moins” (20, p. 48). Para a analise do
poema “Les chats” de Baudelaire, empreen-
dida por Riffaterre, o arquileitor é consti-
tuido pela parafrase de Théophile Gautier,
pelo estudo estrutural de Jakobson e Lévi-
Strauss, pelo Dictionnaire du XIXe. de P.
Larousse, por tradugdes, criticas, notas de
edigbes criticas ou escolares e informadores
diversos.

A utilizagdo do arquileitor, porem,
“n’est que le premier stade, heuristique de
Vanalyse: il n'élimine naturellement pas
I'interprétation et le jugement de valeur au
stade hermeéneutique” (20, p. 47). Para com-
pletar o papel do arquileitor, Riffaterre in-
troduz a nogao de “contexto estilistico™ “un
pattern linguistique rompu par un élément
qui est imprevisible, et le contraste résul-
tant de cette interférence est le stimulus
stylistique” (20, p. 57). O estilo, portanto, nao

é constituido por uma sucessao de figuras e
tropos; “ce qui fait la structure stylistique d'un
texte, c’est une séquence d'éléments marqués
en contraste avec des eléments non marqués,
de dyades, de groupes binaires dont les péles
{contexte, contraste par rapport a ce contex-
te), sont inséparables, inexistants indépen-
damment l'un de 'autre {chaque fait de
style comprend donc un contexte et un con-
traste)” (20, pp. 65-66).

O contexto estilistico, assim estabeleci-
do a partir da oposigao contexto/contraste,
é ainda diferenciado em “miero” e “macro-
contexto”. O primeiro, também chamado
“sontexto interior”, nao ¢, necessariamente,
um texto curto ou fragmento, pois o termo
“eontexto” néo tem, nesse caso, a acepgao
corrente. “Soit dans une séquence (littérai-
re) un ensemble de traits que relie & un ou
plusieurs niveaux du systeme linguistique
une organisation structurale et sémanti-
gue. Si le groupe a un effet stylistique, son
stimulus est fondé sur les éléments de basse
constituants. Le microcontexte est formé
des autres constituants qui restent non
marqueés; le contraste est créé par rapport
A ces constituants (c’est en fonction d’eux
que le lecteur pergoit le degré d'imprévisi-
bilite)” (20, pp. 68-69). Dessa forma, o mi-
crocontexto é percebido de acordo com a
experiéncia do leitor, com base num cadigo
comum ao texto e ao receptor, ou ainda por
comparagao com um modelo forneeido pelo
proprio texto, ja que seus constituintes po-
dem ser multiplos, descontinuocs ou simul-
taneos.

O termo “contexto” contide na expressio
“macrocontexto” tem um sentido mais préximo
da acepgao corrente, embora naoe corresponda
ao conjunto de um texto longo, um romance,
por exemplo. O macrocontexto, ou “contexto
exterior”, modifica a oposigac estabelecida pelo
microcontexto, reforcando-a ou enfraquecen-
do-a, pois “le macrocontexte est la partie du
message littéraire qui précede le procédé sty-
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listigue et qui lui est extérieure” (20, p. 80).
Ele permite o armazenamento de informa-
gdes por parte do leitor, recurso que acaba
por interferir nos efeitos estilisticos do mi-
crocontexto. Km suma, como assinala o tes-
rico, “la différence entre le macrocontexte
et le microcontexte, c’est que le preinier
preésente une séquence de variants tous réa-
lisés dans le texte, et dont I'isomorphisme
s'tmpose irrésistiblement au lecteur. Tan-
dis que dans le second cas Visomorphisme
est pergu par une seule comparaison, entre
deux variants seulement. De plus, dans le
premier cas, le lecteur prend conscience
d’abord des variants ‘normaux’ [...], tandis
que dans le cas du microcontexte, c’est le
variant aberrant qui attire d’abord son at-
tention, et c’est & partir de ce variant qu'il
établit une comparaison avec un variant
non aberrant” (20, p. 73).

Além dos conceitos de microcontexto e
macrocontexto que condicionam a percep-
¢ao dos procedimentos estilisticos por parte
do leitor, Riffaterre apresenta a nogido de
convergéncia: um agrupamento de fatos es-
tilisticos que revela o controle de decodifi-
cagao gue o autor exerce sobre o receptor. A
convergeéncia é “'accumulation en un point
donneé de plusieurs procédés stylistiques in-
dépendants. Seul, chacun serait expressif
en soi. Ensemble, chaque procédé stylisti-
que ajoute son expressivité a celle des au-
tres. En général, les effets de ces procédés
stylistiques convergent, en un souligne-
ment particulierement frappant” (20, p.
73). Assim sendo, esse recurso provoca obsta-
culos que impedem uma leitura superficial,
uma decodificagdo eliptica, e possibilita ao au-
tor evitar que suas intencdes sejam contraria-
das. Além disso, “la convergence est le seul
procédé que nous pouvons décrire avéce certi-
tude comme un procéde€ conscient; [...] elle
repreésente un exemple de conscience extré-
me de l'utilisation du langage et est sans

doute la forme stylistique la plus complexe”
(20, p. 62). ' ' s
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Tais conceitos de contexto, convergéncia e
arquileitor permitem determinar objetiva-
mente os fatos de estilo de uma mensagem,
pois “en tant que critéres, le contexte et la
convergence ne requierent que d'observer les
formes sans préjuger de leur contenu ou va-
leur; en ce qui concerne l'archilecteur, les ju-
gements de valeur ne sont utilisés que dans la
mesure o ils révélent des stimuli” (20, p. 63).
Uma vez identificados os fatos de estilo, na fase
heuristica da analise, torna-se possivel julgar
e avaliar os mesmos na etapa seguinte, a her-
menéutica. '

Evidentemente, ¢ estudo - estilistico
apresentado pelo tedrice nerte-americanoc
nao esta isento de objegGes e criticas por
parte de outros estudiosos. Alguns se res-
sentem da falta de um enfoque ideolégico
que possibilite a visdo do texto literario
como produto objetivo de uma consciéncia
coletiva na qual autor e leitor se inserem;
outros consideram a estilistica de Riffater-
re apenas como um efeito da moda pragma-
tica. Ha quem rejeite o arquileitor como um
meio objetive de identificar os fatos de estilo
e nao aceite o principio segundo o qual o
contexto estabelece sua propria norma, as-
sim como ha os que consideram excessiva a
valorizacao do decodificador.

No entanto, os critérios apresentados
na publicac@o francesa dos ensaios de Rif-
faterre sdo de valia indiséutivel quando se
pretende uma analisé estilistica capaz de
afastar -qualquer subjetivismo critice que
acabe por destacar, direta ou indiretamen-
te, o sujeito do discurso literario. Ademais,
este Gltimo ndo estd alijadoe da teoria; é ele,
afinal, o codificador da mensagem que lanca
m&o de todos os processos disponiveis para
exercer o controle da decodificagio’e impor
a atencao do leitor os elementos que julga
importantes e que nao podem deixar de ser
percebidos. '

Ressalte-se ainda que essa concepcio de
estilistica, ao valorizar a presenca do locutor e
sua agao sobre o receptor, val ac encontro da




ténica dominante do estilo machadiano que re-
cusa o leitor estatico e passivo, instigando-o a
participar da criago ficcional por meio de estru-
turas lingliisticas e literdrias, as quais possibili-
tam a veiculacao da cosmovisao do autor.

Nossa tese de doutoramento, A recepedo
da obra machadiana na Franga: um estudo
critico-estilistico das tradugdes de quatro
romances, apresentada em 1891, buscou
analisar os textos machadianos traduzidos
com base na teoria de Riffaterre aqui expos-
ta, que possibilita uma avaliag@o objetiva
dos mesmos. Cumpre notar que a énfase dada
ao decodificador & altamente significativa, em
se considerando que o tradutor € o receptor
primeiro que deve transcodificar a mensagem
para um segundo. Exercer esse papel de inter-
mediario representa compreender e analisaros
procedimentos estilisticos do original para, pos-
teriormente, reproduzi-los em outrc idioma,
levando uma mensagem homdéloga da primiti-
va, capaz também de provocar no leitor estran-
geiro efeitos semelhantes aos provocados pelo
texto original. Efeitos semelhantes, sublinhe-
se, no iguais. Note-se, também, que o cotejo de
duas ou mais tradugdes com o texto portugues
possibilita verificar se eventuais alteragoes do
texto original sao devidas a falta de recursos
apropriados que permitam a transcodificagdo
em francés ou resultam da niao compreensao da
operacionalidade dos procedimentos estilisti-
cos engendrados pelo autor.

Todavia, quatro romances (Memorias
postumas de Brds Cubas, Dom Casmurro,
Quincas Borba e Esail e Jacd) constituem
um corpus excessivamente extenso que in-
viabilizaria uma analise detalhada de seus
processos estruturais. Assim sendo, langou-
se mao da figura do arquileitor proposta por
Riffatterre para determinar a existéncia de
estimulos estilisticos nos varios textos, a
partir, inicialmente, dos criticos literarios
que se detiveram no estudo da obra macha-
diana.

Com efeito, a fortuna critica do mestre
fornece comentarios que incidem, via de regra,

sobre as mesmas passagens dos romances ali
tratados. Deixando de lado, temporariamente,
a interpretacio e o julgamento de valor dos
criticos, buscou-se nas tradugoes essas mes-
mas passagens, para gue, entao selecionadas,
exercessem também o papel de informador,
pois, como esclarece Riffaterre, “on pourrait
concevoir a titre d'informateur une traduc-
tion expérimentale dans une autre langue;
un exemple de traduction ‘libre’ pourrait
nous indiquer qu'existe en ce point précis
un procédé stylistique qui défie une traduc-
tion littérale. Toutefois, les différences
structurales entre les langues, aussi bien
qu’entre les procédés stylistiques, peuvent
certes pousser a Vutilisation de la traduc-
tion ‘libre’; le probleme deviendrait ensuite
plus complexe encore puisqu’il faudrait une
seconde analyse stylistique de la traduec-
tion” (20, pp. 45-46).

O problema é complexo, mas nio inso-
Iivel. Uma vez selecionados os trechos
apontados pelos informadores (textos criti-
cos e tradugdes) na fase heuristica da pes-
quisa, os mesmos foram cotejados com os tex-
tos originais e tiveram suas estruturas lingiis-
ticas submetidas a anslise com base em
tedricos da traducio, visando a determinar a
preservacido ou adulteragio da eficacia da
mensagem primitiva em outro cédigo, consti-
tuindo a fase hermenéutica do trabalho. Como
no caso contam-se de duas a trés mensagens
equivalentes (a original, uma ou duas tradu-
gdes) em dois edigos diferentes (o portugueés e
o francés), resultou uma analise triplice do
estilo de Machado de Assis e, gragas a compa-
ragio realizada, pode-se avaliar o nivel de
consciéncia e a capacidade de cada tradutor.

Para verificar o carater e a eficacia das
mensagens nos dois codigos, a analise par-
tiu dos fatores constitutivos do processo de
comunicacéo e suas fungoes corresponden-
tes, que se revelam um meio util e operante
para a descrigao de um texto. Reveja-se o
quadro das funcées proposto por Jakobson:
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_ contexto
FUNCAO REFERENCIAL

remetente mensagem destinatario
FUNCAO EMOTIVA FUNCAO POETICA FUNQAO CONATIVA
contato

FUNCAO FATICA

_ cadigo L
FUNCAO METALINGUISTICA

Centrada no sujeito da enunciacaoe, a fun-
¢ao emotiva ou expressiva “visa a uma expres-
sao direta da atitude de quem fala em relagaoc
aquilo de que estd falando” (11, pp. 123-124),
tendendo a dar a impressao de uma certa emo-
g0, verdadeira ou fingida, com o auxilio de
interjei¢oes, exclamacoes ou entonacoes. A re-
ferencial, também chamada cognitiva ou deno-
tativa, € orientada para o contexto ou situagao
do enunciado; remete & maneira pela qual €
feita a alusdo ao “mundo”, e cria a impressido
de calcar o “real”. J4 a funcao conativa, apela-
tiva ou impressiva adquire um valor pragma-
tico orientado para o destinatario e corresponde
ao esforco, consciente ou nao, do remetente, de
impor-se a atencao do seu interlocutor. A essas
trés fungoes, baseadas nomedelo dalinguagem
de Biihier, Jakobson acrescenta outras trés:
fatica, metalinglistica e poética.

A funcdo fatica tem por finalidade esta-
belecer ou manter a comunicacao, controlar
sua eficdcia e reter a atengao do destinata-
rio, por meic de expressdes de conteildo
freqiientemente reduzide. Ligada a essa
funcdo, aparece a metalingliistica gque per-
mite aos interlocutores verificar se utilizam
o mesmo cédigo. Por fim, a funcéo poética,
caracterizada pelo enfoque da mensagem
sobre ela mesma: “A funcao poética projeta
o principio da equivaléncia do eixo de sele-
¢do sobre o eixo de combinacao” (11, p. 180).
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Para Jakobsen, a fungao poética é dominan-
te na arte verbal e acessdéria em outras
atividades de comunicagdo; a linguistica,
portanto, ndo pode se limitar ac campo da
poesia ao estudar tal fungao.

Riffaterre prefere chamar esta 1iltima
funcgdo de “estilistica” ou “formal”, o que
ndo corresponde a uma mera mudanca ter-
minoldgica, pois para ele, “la communica-
tion est structuree par les cing fonctions
directionnelles, et [...] son intensité (depuis
Pexpressivité jusqu’a 'art) est modulée par
la fonction stylistique” (20, p. 154). Destar-
te, se para Jakobson a funcdo poética é
apenas uma entre as que constituem a co-
municagao verbal, para o tedrico norte-ame-
ricano a func¢io estilistica teria sempre
mator importéncia que as outras, ja que ela
“est la seule centrée sur le message tandis
que les autres ont ceci en commun qu'elles
sont orientées sur quelque chose d'exté-
rieur a lui, et qu'elles organisent le discours
autour du codeur, du décodeur, et du conte-
nu” (20, p. 154).

A partir dos fatores que participam do
processo de comunicagio {emissor, recep-
tor, contexte, canal e codigo), solicitados
pela fungio estilistica, pretendeu-se carae-
terizar o estilo machadiano, uma vez que a
estilistica é uma lingtlistica dos efeitos da
mensagem, do rendimento do ato de comu-




nicagao, da funcido de imposicio que ela
exerce sobre a atengio do leitor. Assim, a
modulagao da mensagem na obra macha-
diana foi analisada, nos seus direcionamen-
tos expressivo, referencial, conativo, fatico
e metalingilistico, com base nos padrées
estilisticos de seu cidigo, projetado para
dirigir o destinatdrio no processo decodifi-
cador, de maneira a transmitir-lhe uma de-
terminada cosmovisao.

O caréiter do emissor da mensagem ma-
chadiana geralmente proporciona uma oti-
ca inusitada na concregio da realidade
narrada, numa correlagio indissoluvel su-
jeito/referente, que se efetiva por meio de
procedimentos estilisticos para sua percep-
¢ao. O receptor da mensagem se vé constan-
temente chamado a participar da situagao
ficeional, de modo explicito ou implicito, as
vezes como uma espécie de personagem-lei-
tor, outras como parametro daquilo que se
espera de uma cobra de ficgao (formas con-
vencionais, elichés), ou ainda como elemen-
to ativo na atualizagdo do eddigo. O leitor
nio pode se esquivar deste chamamento
que se da ao nivel conativo, fitico e meta-
linguistico, pois o contreole da decodificacao
€ exercido, por parte do autor, de modo a
alimentar o interesse do receptor e provocar
uma detérminada reacdo, criando fatos de
estilo.

Assim, privilegiando igualmente os as-
pectos lingliisticos e literdrios do texto ma-
chadiano, foi possivel caracterizar sua
codificagio estilistica a partir da teoria pro-
posta por Michael Riffaterre, a qual tem
como ponto de partida as reagoes do leitor,
indo ac encontro da marca dominante do
estilo machadiano que, recusando o leitor
passivo, instiga-o a participar ativamente
da criagao literaria, persuadindo-o e pren-
dendo sua atengio por meio de procedimen-
tos estilisticos especificos para esse fim.

Claro esta que a andlise critico-estilis-
tica assim concebida presta-se admiravel-
mente 2 mensagem literaria dos romances

em questao, gracas a seu discursec absoluta-
mente “disciplinado”, consagrado tesouro
de paradigmas gramaticais e literarios.
Nao se pode afirmar, pelo menos por hora,
que o mesmo procedimento possa ser adota-
do indistintamente para guaisquer tradu-
¢hes literarias, muito embora seja inegavel
que a énfase dada ao decodificador é pri-
mordial na atividade tradutora, uma vez
que o tradutor, ele proprio receptor primei-
ro, € o responsavel pela mensagem a ser
recebida pelo leitor estrangeiro. Ao se pro-
por a exercer esse papel de intermediario,
ele necessita dos “quatro estdmagos no cé-
rebro” para perceber, reconhecer e com-
preender criticamente os procedimentos
estilisticos do original, para, entdo, buscar
reproduzi-los em outro idioma, veiculando,
sempre que possivel, uma mensagem homo-
loga e isomorfa da primitiva, apta a provo-
car também no leitor estrangeiro efeitos
semelhantes aos provocados pelo texto ori-
ginal,
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