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RESUMO: O presente trabalho busca identificar caracteristicas do texto informativo que
surgem na producdo jornalistica de Gabriel Garcia Marquez, para compreender de que
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moderno, em um periodo de sua vida que pode ser reconhecido como importante
para sua formagdo como futuro escritor. O estudo bibliografico focaliza a sua coletdnea
jornalistica e demonstra que, em seus primeiros anos de profissdo, Garcia Marquez
rejeitou a excessiva padronizagdo textual e adaptou outras regras as suas necessidades,
adotando caracteristicas que marcariam seu texto como representante da vertente do
novo jornalismo latino-americano.
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Introdugao

Vencedor do Prémio Nobel de Literatura em 1981, o escritor colombiano Ga-
briel Garcia Marquez sempre defendeu que o jornalismo e a literatura mantém
mais proximidades do que afastamentos. O escritor construiu, ao longo de qua-
renta anos, uma destacada atividade em ambas as areas e, em diversos momen-
tos de sua trajetdria, creditou parte de seu estilo aos ensinamentos aprendidos
na redacdo de um jornal — inclusive, sua peculiar capacidade de conferir veros-
similhanga aos relatos mais incomuns e de inserir interesse humano a histérias
aparentemente banais, caracteristicas que surgiriam em suas obras de ficcao
posteriores.

A atividade jornalistica, que acompanhou o amadurecimento pessoal de Ga-
briel Garcia Mdrquez e Ihe ofereceu as primeiras chances de publicar seus tex-
tos, configura-se em um rico registro — seja em jornais ou revistas — sobre a in-
corporacao (ou ndo) de caracteristicas especificas do texto jornalistico: o apego
a veracidade dos fatos frente a ficgdo, o uso do lead como estratégia de orga-
nizacdo da informacdo, a objetividade, o controle da adjetivacdo excessiva e o
uso da descricao detalhada. A andlise de seus textos nesse periodo importante
de sua formacdo, a luz dos preceitos citados, permite-nos compreender de que
forma tais especificidades da profissdo influenciaram no surgimento do futuro
escritor que viria a ser reconhecido mundialmente.

A trajetdria de Garcia Marquez se construiu a partir de uma intensa atividade
no jornalismo opinativo e com posicdes politicas controversas, apesar de o futu-
ro admirador de regimes de esquerda ndo desenvolver nenhuma pratica ativista
politica em seus tempos de estudante universitario. Apesar disso, foi enquanto
estava na universidade, em 1948, que o evento que acabaria por definir suas
posices e seus pensamentos politicos irrompeu em Bogotd, mudando direta
e indiretamente sua vida. O Bogotazo! encontrou o entdo estudante nas ruas,

1 Quando o lider liberal e candidato a presidente Jorge Eliécer Gaitan foi assassinado na madrugada
de 9 de abril de 1948, com dois tiros na cabega e um no peito, uma série de manifestagdes e
revoltas populares irromperam no centro de Bogotd. Ao amanhecer daquele dia, boa parte da
cidade estava destruida. O episédio iniciou uma era chamada La Violencia, que durou cerca de dez
anos, durante os quais se alternaram na Coldmbia periodos de turbuléncia politica e manifestagGes
populares fortes.
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em meio ao tumulto generalizado e, como muitos cidadados colombianos, ainda
surpreso com os acontecimentos.

A revolta popular que irrompeu em Bogota se espalhou pelo pais e fez com
que a Universidade Nacional fosse fechada, obrigando Garcia Marquez a aban-
donar a faculdade de Direito, pela qual nunca demonstrara interesse, sair da
capital e fixar-se em Cartagena, onde conseguiu seu primeiro emprego fixo em
uma redacdo de jornal. Recém-surgido na cidade caribenha, o jornal E/ Universal
representava para Garcia Mdrquez a chance de expressar suas ideias em uma
coluna de quinhentas palavras. Por ser novo, o jornal também exercia uma linha
neutra em um tempo em que a politica colombiana encontrava-se extremamen-
te polarizada. Sem a necessidade de tematizar tensdes politicas, o jovem Garcia
Marquez encontrou um ambiente seguro. O novo emprego |he forneceu tam-
bém as primeiras frustracGes da carreira jornalistica, decorrentes da interferén-
cia e das revisdes do editor do jornal, Eduardo Zabala, em seus textos.

As liberdades literdrias de seu estilo livre e indisciplinado, que Strathern
(2009, p. 44) denomina “floreios”, ndo agradaram seu novo editor. Garcia Mar-
guez, em seus primeiros tempos na redacgao, viu seus textos serem editados e
reescritos por Zabala para que se adaptassem ao estilo da publicacdo. Se a pri-
meira reacao foi de irritacdo, o préprio Garcia Marquez admitiria mais tarde que
foi em El Universal que aprendeu licdes bdsicas de como expressar suas ideias
objetivamente.

No final de 1949, Garcia Mdarquez deixa para tras o emprego em E/ Universal e
muda-se para Barranquilla, onde rapidamente consegue um emprego no jornal
didrio El Heraldo. Tratava-se de um periddico relativamente novo, fundado em
1933, com delineagGes partidarias bem-definidas. Segundo E/ Heraldo (2018),
a publicacdo foi fundada pelo jornalista, advogado e posteriormente politico
Alberto Pumarejo, pelo jornalista Juan Fernandez Ortega e pelo advogado Luis
Eduardo Manotas, “entusiastas cavalheiros liberais que conceberam este perio-
dico com fim de dar um érgdo de expressdo a seu partido, apoiar a candidatura
presidencial do doutor Alfonso Lépes Pumarejo e defender os interesses da re-
gido”. Em El Heraldo, o jovem jornalista observou Barranquila a partir de um viés
liberal e politizado e comegou a escrever a coluna que mais contribuiu para sua
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formacgdo como escritor, inserindo em sua rotina alguns temas que se tornariam
constantes futuramente. A coluna se chamava “La Jirafa”.?

Mais do que a evolucdo em seu proprio texto, “pode-se dizer que nessa época
de El Heraldo o jovem jornalista ja privilegiava a busca por questionamentos
e expressoes originais em suas colunas” (RODRIGUES, 2005, 16). A estreia no
jornal de Barranquilla aconteceu em 5 de janeiro de 1950, e ali Garcia Marquez
permaneceria escrevendo até o final de 1952. Foi enquanto trabalhava em E/ He-
raldo que, em junho de 1950, o autor teria comegado a escrever A Revoada, seu
primeiro livro, um projeto que o acompanharia durante anos, paralelamente a
sua atividade jornalistica. O livro, porém, seria um fracasso comercial. A rejeicao
traumatica a sua primeira obra tirou de Garcia Marquez o pouco que ainda lhe
restava de motivagdo para escrever suas colunas didrias no jornal. No final de
1952, deixou El Heraldo, mais ou menos na mesma época em que um conto seu,
chamado “El Invierno”, foi publicado no jornal.® Decidiu voltar, com sua mae,
a sua cidade natal, Aracataca, para vender a antiga casa da familia, e foi essa
experiéncia que o moldou para, posteriormente, criar a obra que definiria sua
carreira, Cem anos de soliddo.

Em 1954, Garcia Marquez voltou a Bogota, onde conseguiu emprego no ter-
ceiro jornal de sua vida, El Espectador, ja sob o governo de Pinilla.* El Especta-
dor é o mais antigo periddico colombiano, fundado em 1887, com uma histdria
marcada por perseguicoes. Fidel Cano, um de seus primeiros editores, foi preso
em 1893 por desrespeitar do governador de Antioquia. Guillermo Cano, neto
de Fidel, foi assassinado em 1985 pelo Cartel de Medellin a mando de Pablo
Escobar apds publicar uma série de denuncias dos crimes cometidos pelo Cartel.
Essa posicdo de confronto se desenvolveu também na década de 1950, em que
o jornal assumiu sua oposi¢ao ao governo conservador e rigido de Pinilla. Garcia
Marqguez tornou-se reporter efetivo, com saldrio fixo, responsavel também pela
coluna de critica de cinema, que exerceu sem uma profundidade analitica ou

2 Devido ao fato de o animal usado como inspiragdo para nomear a coluna possuir uma visao
privilegiada, por enxergar acima dos demais, e ao formato da coluna na diagramacgdo do jornal,
ocupando uma pequena coluna lateral.

3 “El Invierno” seria republicado, trés anos depois, na revista Mito, com o titulo de “Isabel vendo
chover em Macondo”.

4 Militar, o general Gustavo Rojas Pinilla assumiu o poder na Coldmbia a 13 de junho de 1953,
através de um Golpe de Estado, permanecendo no poder até 1957.
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conhecimento, mas com contribui¢des constantes. Porém, o periodo de ativida-
de jornalistica iniciado nesse ano tem importancia reconhecida na carreira de
Garcia Mdrquez: foi em El Espectador que ele ganhou reconhecimento profissio-
nal, fortaleceu suas técnicas narrativas a partir do desenvolvimento de grandes
reportagens e ganhou a inimizade do governo, o que obrigou o jornal a envia-lo
para o exterior, a fim de protegé-lo. Uma vez na Europa, a experiéncia de Garcia
Marquez com as redagdes se tornaria apenas uma lembranca — ele retomaria
esse contato somente nos anos 1980, apds ja estar consagrado pelo sucesso
comercial e pelo Prémio Nobel de Literatura. Ao chegar na Europa, porém, é
possivel afirmar que os anos de labuta didria nos jornais colombianos ja haviam
ajudado a formar a base do futuro artista de sucesso. Essa base fundamenta-se
no contato com alguns dogmas basicos do texto jornalistico: a verdade, a objeti-
vidade e o detalhismo. Mesmo que o escritor ndo tenha, necessariamente, abra-
¢ado tais preceitos de forma literal, sua aceitacdo ou rejeicao a eles moldaram
parte do estilo presente em suas obras futuras.

Valor literario e veracidade

Em uma entrevista concedida a Peter Stone, da revista The Paris Review (GAR-
CIA MARQUEZ, 1981b) no inverno de 1981, o escritor trata, exaustivamente, de
jornalismo e revela sua dificuldade em trabalhar com alguns dogmas basicos da
profissdo. Para Garcia Marquez, a natureza maior do contato do jornalista com a
fonte era aquilo que o profissional extraia da conversa e suas impressdes, escri-
tas com seu proéprio estilo, sem se prender a frase exata dita pelo entrevistado.
Sua fala vai de encontro ao principio de preservac¢do da fidelidade da declaracgao,
gue consiste em publica-la tal qual é dita pelo entrevistado, principio que corro-
bora a nocdo de objetividade defendida por Tuchman.®

5 Ao conceituar seus rituais de objetividade, Gaye Tuchman (1993, p. 74-84) afirma que, contra a
pressdo que sofrem, os jornalistas argumentam que os perigos podem ser minimizados seguindo
as estratégias definidas, pela propria classe, como noticias objetivas: a capacidade de identificar
os fatos, a apresentagdo de provas que corroborem as afirmacgées, o uso de aspas para determinar
0 autor das citagdes em seus textos e a propria estruturagdo informativa em uma sequéncia
apropriada as regras estabelecidas — nesse caso, a classica ideia da piramide invertida.



180 m VIA ATLANTICA, SAO PAULO, N. 34, 175-192, DEZ/2018

Ironicamente, o escritor apresenta uma entrevista jornalistica como
um dos textos que o impulsionaram a profissdo. Trata-se da entrevista
da jornalista Elvira Mendoza com Berta Singerman, famosa declamado-
ra argentina que se apresentava em Bogotd em 1942. Elvira Mendoza,
uma das mais renomadas jornalistas da histdria da imprensa colombiana,
chegou ao Hotel Nueva Granada para entrevistar Singerman com varias
perguntas, porém Singerman achou-as absurdas e se negou a respondé-
-las. Elvira saiu frustrada e escreveu uma carta a seu editor, que por acaso
era seu pai, descrevendo a declamadora argentina e lamentando o quao
displicente ela havia sido — razao de ndo poder, portanto, escrever sua
matéria. A carta, que seu pai achara maravilhosa, acabou sendo publicada
como um perfil de Berta. O fato de Mendoza, sem uma entrevista pro-
priamente dita, ter transformado as memarias do seu encontro em uma
reportagem lembrada até hoje se tornou uma referéncia para que Garcia
Marquez visse despertar em si as potencialidades do jornalismo e pudes-
se conceber que o “romance e a reportagem sao filhos da mesma mae”
(2013, p. 316). Essa conviccdo explica muitas das ideias de Marquez sobre
o jornalismo e sua relacdo com a literatura: ndo apenas ele defendia uma
proximidade como, em determinadas ocasides, sustentava que ndo exis-
tiam, sequer, diferencas entre as duas areas. Respondendo diretamente a
guestdo, no ano em que é agraciado com o Nobel de Literatura, defende
gue, em jornalismo e literatura, “as fontes sdo as mesmas, o material é o
mesmo, 0s recursos e a linguagem s3o os mesmos” (GARCIA MARQUE?Z,
1981a). Para Garcia Marquez, portanto, a linguagem do jornalismo e a da
literatura ndo apresentavam qualquer distingdo. O Unico elemento que
poderia alterar o equilibrio dessa relagdo consistia na forma como esses
fatos eram transpostos em relacdo a sua veracidade. “Um romancista
pode fazer qualquer coisa que ele queira, desde que as pessoas acreditem
no que ele faz” (GARCIA MARQUEZ, 1981a).

A relacdo entre a ficcdo e a realidade parecia, portanto, bem delineada
na mente do escritor, para quem o jornalismo auxiliou na ficcdo por man-
té-lo préxima a realidade (GARCIA MARQUEZ, 1981a). Isso pode explicar
por que Garcia Marquez ndo se preocupava em supor fatos ou usar fluxos
de consciéncia em determinadas passagens de seus textos jornalisticos.
Ao escrever sobre a inauguracdo da Universidad de Los Andes em Bogot3,
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em novembro de 1954, relembra a amizade do fundador da instituicao,
Mario Laserna, com Einstein, cita as fotos tornadas publicas daquele ao
lado deste e escreve, como se assinasse uma coluna opinativa, que “tal-
vez de uma dessas fotografias tenha saido a ideia para fundar a Universi-
dad de Los Andes” (GARCIA MARQUEZ, 2006b, p. 328). Ao cobrir para El
Espectador, em 1956, um caso de assassinato na Itdlia, durante seu exilio
na Europa, ele chega a descrever suposicées e devaneios dos envolvidos
na sala do tribunal: “Quem sdo essas duas pessoas? devia se perguntar
o presidente Sepe cocando a cabeca calva e reluzente?” (GARCIA MAR-
QUEZ, 2006¢, p. 211) ou “Foi ai que o investigador, talvez dando um pulo
na cadeira como fazem os detetives de filmes, fez-se a surpreendente per-
gunta que ninguém fizera antes: Quem foi Wilma Montesi?” (ibid., p. 211)

Ao mesmo tempo, o autor também revela certo incbmodo com o apa-
rente distanciamento promovido pela ficcdo absoluta e pela necessidade
de prender-se a realidade, admitindo que sempre sonhara alcancar um
meio-termo que ndo fosse determinado por qualquer tipo de regra. Em
sua autobiografia, escrita anos depois, ele relembra esse conflito:

Do ponto de vista do leitor, textos literarios e jornalisticos se fazem de expectativas.
Quando o leitor esta diante de um texto jornalistico, ele tem a expectativa de que o
que vai ler seja comprovavel, verificavel. Diante de uma obra literéria, ele cumpre o
pacto proposto com o autor de que “qualquer semelhanga com a realidade é mera
coincidéncia” (GARCIA MARQUEZ, 2013, p. 14).

Indo ao encontro do pensamento de Garcia Marquez, Medina (1978, p. 115)
afirma que narrar qualquer histéria ndo significa mais viver essa mesma histéria.
Para a autora, a narrativa é um universo simbdlico com caracteristicas e fun-
¢oes que merecem um estudo a parte. E tanto faz que se trate de uma narrativa
inteiramente ficcional ou de uma narrativa jornalistica. Auxilia, na relacdo de
Garcia Mdarquez com esse conflito jornalistico entre a verdade absoluta e a ficcao
verossimil, o fato de ele ter escrito diferentes géneros jornalisticos. Da noticia a
reportagem, da crénica a resenha critica, ele exercitou seu texto com diferen-
tes objetivos e construcGes formais. Gonzalez (2010) acrescenta outro elemento
importante para definir a construgdao de um observador atento das questdes
sociais em Garcia Marquez: seu trabalho de repdrter de rua, por meio do qual
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o autor, ele préprio sofrendo da falta de recursos até atingir o reconhecimento
literario, viu de perto as mazelas sociais e buscou as formas mais verossimeis de
expor o que via ao publico leitor.

Seu trabalho nos jornais colombianos E/ Universal, El Heraldo e El Espectador,
nas revistas venezuelanas Momento e Venezuela Grdfica, e na agéncia de noticias
cubana Prensa Latina exigiram que ele ndo apenas escrevesse cronicas sociais e
criticas de cinema, mas que também fizesse reportagens investigativas. (GONZALES,
2010, p. 61)

Mesmo sem uma formacdo especifica na area, a grande quantidade de fun-
¢Oes desempenhadas por Garcia Marquez nos jornais por que passou permitiu
que ele compreendesse, de forma natural, que, para cada género, poderia ha-
ver um tipo especifico de tratamento textual. Assim, nem mesmo as normas do
texto jornalistico o impediram de aceitar e procurar uma aproximag¢do com a
literatura, seja ela formal ou de conteudo.

A importancia da abertura contra a rigidez do lead

No jornalismo moderno, que segue as normas do padrao norte-americano,
a primeira frase de um texto factual costuma ser aplicada como um lead,® usu-
almente, sem liberdades criativas mais amplas. Formalmente, o lead é uma ca-
racteristica pouco comum aos textos jornalisticos de Gabriel Garcia Marquez,
mas, apesar de rejeitar suas restricdes estilisticas, o escritor aprendeu a fazer
uso do efeito que ele gera no publico leitor. Nesse sentido, o autor se vale de
idas e vindas no tempo narrativo em inimeros momentos, parecendo recusar
a simplificagdo em nome de uma narrativa mais complexa e interessante. Jac-
ques Gilard (apud GARCIA MARQUEZ, 2006a) aponta, brevemente, a tendéncia
de Garcia Marquez iniciar seus textos de forma episddica para, entdo, recuar
no tempo e conduzir a narrativa de forma linear no que se refere a cronologia,

6 O lead busca responder as perguntas basicas do jornalismo no primeiro paragrafo da matéria,
de forma que as principais informagdes sejam recebidas pelo leitor desde o inicio (LUSTOSA, 1996,
p. 78).
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mas nunca com a simplificacdo e a aplicacdo dos principios basicos do lead. Nao
seria exagero dizer que o estilo desenvolvido por ele em suas reportagens pode
configurar-se como um antilead, tal como se observa, por exemplo, em texto
publicado em El Espectador, em margo de 1952:

Willie Sutton — o mais famoso assaltante de bancos dos Estados Unidos — jamais foi
protagonista de pecas teatrais e nunca fez parte do elenco de qualquer filme. Suas
relagdes mais proximas com o mundo cinematografico ndo vao além do assalto
ao Bank of America, situado no Sunset Boulevard, em Hollywood, no qual Willie
extraiu, a mdo armada, 19.623 ddlares, a maioria dos quais depositados em contas
correntes dos astros do cinema. Isso aconteceu numa manha de segunda-feira,
quando o banco se encontrava repleto de astros e estrelas cinematograficos, e
aqueles que viram entrar o homem alto, jovem, de boa aparéncia, que, ao sacar
a postila, disse: “Quem se mexer, puxo o gatilho”, dizem que ele o fez com tdo
dramatica naturalidade que nada teria de estranho se um produtor perspicaz, ao
invés de conduzi-lo ao carcere, o tivesse contratado para substituir Humphrey
Bogart num filme de gangsteres. (GARCIA MARQUEZ, 20064, p. 682-683)

A matéria, composta por seis longos paragrafos, detém-se, em mais da meta-
de de sua extensao, a contar sobre a personalidade de sua personagem principal
e a relembrar alguns de seus feitos, para, apenas no penultimo paragrafo, dei-
xar explicita sua motivagao: noticiar que Willie, entdo o mais famoso ladrao de
bancos dos Estados Unidos, havia sido preso apds ser delatado por um caixeiro-
-viajante. Sem ater-se a mais informacgGes a respeito de datas de julgamento
e pena prevista, Garcia Mdarquez ainda utiliza o Ultimo paragrafo para usar de
ironia: comenta como o assaltante prometeu uma recompensa a quem matasse
seu delator e do fracasso de um bandido que tentara realizar tal feito apenas
para, também, acabar preso.

Ao mesmo tempo, Garcia Mdarquez, em determinadas ocasides, trabalhava
seu topico frasal com recursos da prolepse, extraindo unicamente o sentido de
antecipacao do lead — e posterior recuperacado das informacgdes iniciais — mas,
jamais, de sua estrutura. O paragrafo inicial da crénica Elegia, de 1952, é um
exemplo acabado dessa técnica:
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Olivério morreu por causa de um pratarrago de améijoas. Foi uma pena. A morte o
encontrou na rua, indefeso, com as maos nos bolsos. Estava tdo distraido que nem
sequer se apercebeu dessa coisa negra e dramatica, que as maos italianas chamam
de la mala hora, quando um amigo que Olivério ndo via havia muito tempo o
convidou a sua casa, para provar um prato de améijoas. (GARCIA MARQUEZ,
2006b, p.781)

A prolepse, que ele exercita na abertura de algumas crénicas e reportagens,
se revelaria influente em obras posteriores, ainda que em seus textos jornalisti-
cos tenha dado vez, costumeiramente, a uma narrativa baseada em uma recons-
trucdo linear dos fatos. Lembremos, por exemplo, da frase inicial de duas obras
marcantes de sua carreira literaria, Cem anos de soliddo e Crénica de uma morte
anunciada, que iniciam com o uso de tal artificio retérico. No primeiro, Garcia
Mdrquez escreve: “Muitos anos depois, diante do pelotdo de fuzilamento, o co-
ronel Aureliano Buendia haveria de recordar aquela tarde remota em que o pai
o levou a conhecer o gelo.” (GARCIA MARQUEZ, 2014, p. 43). Quase quinze anos
depois, ao iniciar Crénica de uma morte anunciada, ele escreve: “No dia em que
iam mata-lo, Santiago Nasar levantou-se as 5 e 30 da manha para esperar o bar-
co em que chegava o bispo” (GARCIA MARQUEZ, 1981, p. 9).

Em ambas as obras, a narrativa antecipa os acontecimentos, incompletos,
para recuar o leitor ao passado e, em seguida, construir a narrativa até atingir o
momento inicial. Trata-se de um recurso que o autor descobriu, cedo, funcionar
pela curiosidade gerada no leitor, a partir da ideia basica do lead: a de informar
primeiro para, posteriormente, ampliar as informacgdes a respeito do aconteci-
mento. Garcia Mdrquez, portanto, inspira-se na funcdo de tal expediente jor-
nalistico, e ndo necessariamente nos aspectos restritivos formais que ele exige.
Importa mais ao escritor o “como” do que, necessariamente, “o qué”.

O escritor admitia que precisava “visualizar” esses momentos iniciais e per-
ceber uma intera¢do entre “visualizacdo” e texto que funcionasse para o leitor.
Para Garcia Marquez, o ponto inicial de seus trabalhos se mostrava “completa-
mente uma imagem visual” (BELL-VILLADA, 2005, p. 46). Uma vez que 0 momen-
to inicial de suas histérias estivesse, de forma cinematografica, gravado em sua
imaginacdo, tudo se tornava mais facil. “No primeiro paragrafo vocé resolve a
maior parte dos problemas de seu livro. O tema é definido, o estilo, o tom. [...]
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o primeiro paragrafo é uma espécie de amostra do que o restante do livro sera”
(GARCIA MARQUEZ, 1981b).

O jornalista comecou a desenvolver, ja em 1951, uma reconhecida capacida-
de de provocar curiosidade em seus leitores com sentengas enigmaticas e nao
acabadas em seus paragrafos iniciais, como, por exemplo, na cronica abaixo, pu-
blicada em El Heraldo:

Todos aqueles que ja leram uma consideravel quantidade de contos de terror e de
romances de mistério sabem que a coisa mais natural do mundo é chegar-se em
casa na noite de 31 de dezembro e encontrar um cadaver no armario. Em nenhum
outro dia, como na véspera do ano novo, morre tanta gente dentro dos armarios e
outros méveis domésticos. (GARCIA MARQUEZ, 20064, p. 521)

A crOnica de Garcia Marquez versava sobre o mistério das histdrias policiais,
gue ele, em varios momentos, usou como tema em sua coluna, apesar de, con-
fessamente, ndo conseguir escrever tal género. Todavia, esse tipo de aproxima-
¢do com o tema, declarado ja nos pardagrafos iniciais, aponta tracos do realismo
magico que, posteriormente, surgiria em alguns de seus contos e romances. A
abertura da crénica “Nosso futuro fantasma”, de abril de 1952, também publi-
cada em El Heraldo, ndo anuncia o aspecto fantdstico presente no texto, mas
prende a atencdo do leitor para o que vird a seguir:

Precisamente a meia-noite, um dos redatores deste jornal exclama: “Chegou!”.
Ninguém se volta para olhar. Nem sequer o monocérdio teclar da maquina se
interrompe nesse instante, porque ndo existe mais ninguém que ndo conheca a
razdo desse anuncio, seco, peremptdrio, rotundo: “Chegou!” (GARCIA MARQUEZ,
200643, p. 703)

A cronica remete a sua rotina jornalistica e a fala do homem que, todas as
noites, trazia o esperado café para a reda¢do, mas que, alheio ao que ocorria e
ignorado por todos, era um desconhecido. De forma melancdlica, reflete a soli-
ddo do homem do café, cujo nome ninguém conhece e o qual Garcia Marquez
teme que, em sua eterna rotina de trazer o café e passar despercebido, continue
fazendo-o ao longo dos anos até depois de sua morte, sem que ninguém ali per-
ceba que quem traz o café é um homem que ja morreu. Independentemente de



186 m VIA ATLANTICA, SAO PAULO, N. 34, 175-192, DEZ/2018

buscar o realismo magico, o fantastico, o burlesco ou o insdlito, seja na cronica,
seja no texto informativo, Garcia Marquez iniciava varios de seus textos pelo
meio ou evitava, simplesmente, explicacdes iniciais mais abrangentes para aticar
a curiosidade de seu leitorado.

Podemos apontar, também, a antitese como uma das figuras de linguagem
mais utilizadas por Garcia Marquez e uma ferramenta preciosa para perceber
seu estilo dentre os textos escritos na imprensa da época. Ele a utilizava com
desenvoltura em seus tdpicos frasais, invariavelmente intercalando aspectos
contrdrios dentro do mesmo paragrafo, como forma de atrair a atencdo de seu
leitor. Um exemplo pode ser encontrado na histdria do idoso que ganhou na lo-
teria a quantia de 16 mil libras, mas que jamais pdde receber o prémio porque,
devido a emogao, morreu vitima de um ataque cardiaco. Os opostos (desconhe-
cimento e fama, vida e morte) misturam-se na abertura de seu texto de abril de
1951, como forma de enfatizar o absurdo ironico da histéria:

No comeco desta semana, ninguém sabia quem era Jack Westeren. A partir de
ontem, muito poucos leitores da imprensa ignoram que esse nome refere-se a
um veneravel cavalheiro de 92 anos, cujo Unico patrimonio era uma deficiéncia
cardiaca. Talvez em consequéncia dela—e também, seguramente, em consequéncia
de um estranho senso de originalidade, que modestamente ele reservara para a
ultima hora — o sr. Westeren goza hoje da honra — péstuma e mais o que se queira —
de ser o Gnico homem que morreu na véspera. (GARCIA MARQUEZ, 20063, p. 611)

A mesma noticia sobre Westeren reproduzida acima encerra-se, ironicamen-
te, afirmando que “para consegui-lo (o prémio) ndo importa sacrificar [...] um
nebuloso e insignificante dia de verao que, no final das contas, nada valia em
comparacdo com a eternidade” (GARCIA MARQUEZ, 2006b, p. 612).

O olhar objetivo e a construcao adjetiva

Em uma area que busca uma suposta — e, sabe-se, improvavel — imparcialida-
de, o controle no uso de adjetivos é uma necessidade basica. Na producao jor-
nalistica de Garcia Marquez, a aplicagao do conceito de objetividade restringe-se
a reducdo de adjetivos vazios ou a supressdo de trechos opinativos ao lado de
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informacdes, recursos que ele, até entdo, fazia uso com frequéncia. Como parte
de uma geracao de jornalistas que comegaram a trabalhar entre 1940 e 1970,
Garcia Marquez defendia causas sociais, uma visao que, “herdada em parte do
jornalismo europeu, opde-se a nogao de objetividade do modelo norte-america-
no” (HERSCOVITZ, 2004, p. 184).

Se, de forma moderada, o escritor aprendeu a importancia de ser objetivo, foi
com dificuldade que se obrigou a controlar em seus textos o uso excessivo de
adjetivos. Garcia Marquez manifestou, em seus primeiros dias em uma redacao,
o incObmodo com os constantes cortes e edicdes promovidos pelo seu editor nos
textos de sua autoria — e a auséncia de objetividade manifesta-se nesses textos
tanto quanto o excesso de adjetivos vazios. Tanto estava ele desacostumado a
tais normas jornalisticas que o primeiro paragrafo do seu primeiro texto publica-
do em El Universal’ redne varios desses “pecados” jornalisticos:

Habitantes da cidade, haviamo-nos acostumado a garganta metalica que anunciava
o toque de recolher. O relégio da Boca Del Puente, outras vez empinado sobre
a cidade, com sua limpa, sua esbranquicada convalescenca, perdera o status de
coisa familiar, o insubstituivel lugar de animal doméstico. Nas ultimas noites ja os
nossos olhares ndo iam perguntar-lhe pelo retorno apaixonado daquela voz que
nos ficou soando no ouvido como um pdssaro eterno; ou pelo espago temporal
em que cortamos o tenso fio da aventura, mas entdo tratdvamos de impedir, de
deter com um gesto ultimo e desesperado aquela lenta marcha, angustiante, que
ia precipitando as horas contra uma fogueira conhecida que era, por sua vez,
formidavel margem onde nossa liberdade se curvava. (GARCIA MARQUEZ, 20064,
p. 69).

Estdo presentes, aqui, a linguagem rebuscada e pouco direta, o excesso de ad-

”n u IZAH

jetivagdes (“metalica”, “limpa”, “esbranquicada”, “insubstituivel”, “doméstico”,
“apaixonado”, “eterno”, “
te”, “formidavel”) e a construcgdo do paragrafo com reduzida pontuagdo, em ape-
nas trés periodos, o ultimo deles com nove linhas (no texto original), o que, no

jornalismo, costuma ser condenavel, por dificultar a compreensdo do leitor. Ao

n u

temporal”, “tenso”, “desesperado”, “lenta”, “angustian-

longo de sua trajetdria jornalistica, o autor alternou textos repletos dos “peca-

7 Edicdo de 21 de maio de 1948.
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dos” citados acima com comentdrios irénicos sobre questdes sociais e politicas,
ou, ainda, com reportagens jornalisticas mais apuradas e menos opinativas.

E possivel perceber, ao dirigir o olhar para os textos publicados nos jornais em
que trabalhou, E/ Universal, El Heraldo e El Espectador, que a técnica jornalistica
do autor se aperfeicoa a medida que ele passa a separar sua coluna em diferen-
tes temas, dando titulos a cada um deles (e ndo apenas a escrever sobre varios
assuntos em uma mesma coluna), e a trabalhar melhor as frases iniciais, para
informar o leitor, de forma mais direta, sobre o assunto que escreve. Entretanto,
Garcia Marquez ndo abre mao de inserir em seus textos as adjetivagdes. Em “O
Reverendo Henry Armstrong”, publicado em E/ Heraldo, em abril de 1950, ele
registra:

No ultimo domingo de Pascoa, os admiradores de Henry Armstrong — o negro
magnifico que conseguiu conquistar um titulo de trés vezes campedo — reuniram-
se no estadio de Uline, em Washington, para presenciar a ultima e tardia
demonstracdo do extraordinario pugilista. Muitos anos antes, esses mesmos
assistentes do estadio de Uline amassaram entre os dedos a metade do ingresso,
num instante de incontroldvel excitacdo nervosa. Mas no Domingo de Pascoa os
fanaticos conseguiram lograr a serenidade. (GARCIA MARQUEZ, 20064, p. 235)

Ao escrever sobre a ultima luta de Armstrong, Garcia Marquez cumpria, acima
de tudo, uma func¢ao informativa, mas ndao conseguia deixar de incorporar ao
texto um forte carater opinativo, expresso pelas adjetiva¢des (“negro magnifico”,
“Ultima e tardia”, “extraordindrio”, “incontrolavel excitagdo nervosa”). Erbolato
afirma que “o jornalismo moderno evita o excesso de adjetivacao, a fim de que
a narrativa seja singela e condensada” (1997, p. 94). Ao incorporar a adjetivacdo
em seu texto, Garcia Marquez acompanha a forte tendéncia opinativa que mar-
cou toda a sua carreira. Se lhe era cobrada a informacgdo o autor fazia questdo de
transmiti-la emitindo seu juizo de valor, porém a opinido, costumeiramente, era

expressa pelo uso de adjetivos.
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O detalhismo para atestar veracidade

Descrever um ambiente, uma personagem, um cenario ou o transcorrer de
uma agdo nao pode ser classificado como uma caracteristica Unica do jornalismo
ou da literatura, ja que ambos se apoiam na descri¢do para criarem um universo
(ficcional ou real) que seja passivel de ser recriado na mente do leitor. Enquanto
na ficcdo a descricdo pode ser usada para construir os elementos citados ante-
riormente, no jornalismo ela serve para situar o leitor frente a esses elementos,
no sentido informativo. Assim, elementos definidores de tempo (hora, dia, se-
mana), de espaco (endereco, rua, cidade), de objetos (a cor da blusa, o formato
do rosto, a cor da pele, o tamanho ou a posi¢cdo de determinado objeto), ou o
modo como detalhes infimos sdo usados costumeiramente nas grandes repor-
tagens, visando a reconstrucdo do objeto jornalistico, precisam ser o mais fiéis
possivel a realidade. Eles apresentam um limite criativo, portanto, e uma impor-
tancia semelhante a que lhe pode ser apontada no texto ficcional.

E particularmente interessante a opinido proferida, em 1981, pelo préprio
Garcia Marquez sobre o uso da descricdo detalhada, sobretudo nas ocasides
em que tal recurso utilizado em seus anos de repdrter, mais do que um elemen-
to caracterizador de estilo, passou a ser um estratagema para transformar suas
narrativas fantasticas em passagens de um realismo, indubitavelmente, magico,
mas ainda assim aceitaveis a seus leitores. Diz Marquez:

E um truque jornalistico, quando vocé também pode aplica-lo & literatura. Por
exemplo, se vocé diz que ha elefantes voando no céu, as pessoas ndo acreditarao
em vocé. Mas se vocé disser que ha quatrocentos e vinte e cinco elefantes voando
no céu, as pessoas provavelmente acreditario em vocé. (GARCIA MARQUEZ,
1981b)

Garcia Marquez refere-se, pontualmente, a tornar criveis episddios fantasti-
cos. Na pratica da cronica, do conto ou do comentario, ele continuaria aprofun-
dando a técnica. J4 a opcdo por usar numeros e pontuar datas e horarios em
seus textos advém da atividade jornalistica e sua necessidade informativa. Para
Erbolato (1997), a atengdo a um detalhamento de cendrio, costumes, expres-
soes e outras descri¢cdes “sé fardo sentido se o repdrter souber atribuir significa-
dos aos simbolos e tiver a sensibilidade para projetar a ressignificacao feita pelo
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leitor”. Na forma narrativa, a descri¢do enriquece a recriacao do acontecimento
e, também, as inten¢des do autor do texto.

A pratica da reportagem, principalmente a partir de 1954, com o ingresso
em El Espectador, ofereceria a Garcia Marquez a possibilidade de ampliar um
processo de evolugdo narrativa que pode ser percebido ao longo de seus textos
desde 1948. Se alguns elementos surgem com o passar dos anos, seu interesse
pela descrigdo como forma de inserir seu leitor em uma realidade presenciada
— ou criada — por ele préprio mantém-se como a mais constante e perceptivel
de todas. O longo periodo de redacgdo e de pratica do comentario, da critica e
da reportagem foi, por meio da repeticao constante, um laboratdrio que Garcia
Marquez sempre fez questdo de salientar como essencial para aprimorar téc-
nicas e mesmo excluir exageros que seu texto apresentava nos primeiros anos,
preparando o autor para alcangar o reconhecimento em sua atividade litera-
ria.

Consideragoes finais

Se Garcia Marquez, na juventude, concebia o jornalismo como “um meio para
alcancar um fim maior, e uma forma inferior de escrita” (MARTIN, 2012, p. 110),
é possivel constatar, pela recuperacdo de sua trajetdria na profissdo, que o tempo
legou ao escritor o reconhecimento da importancia da pratica jornalistica no seu
amadurecimento pessoal e profissional. A Garcia Marquez parece sempre ter in-
teressado, acima de tudo, a antecipacao do fato de modo a capturar a atencdo do
leitor desde o principio do texto. Se, em linhas gerais, a atividade jornalistica de Gar-
cia Marquez viu-se impregnada de caracteristicas préprias do realismo magico, do
Novo Jornalismo e de suas posi¢des politicas, suas reportagens, cronicas e colunas
perceptivelmente influenciaram sua obra literaria. De modo mais especifico, suas
posicoes politicas e ideoldgicas repercutiram de modo marcante em sua producdo
ficcional por meio dos temas que, vistos diariamente em seu trabalho na imprensa,
ressurgiriam posteriormente em seus livros. Porém, Garcia Marquez nunca se for-
mou em uma escola de comunicacdo, e sua adequacao ou recusa as regras do texto
jornalistico fundamentaram-se em um aprendizado pratico

Foi nas paginas dos jornais que o autor encontrou um campo aberto a receber,
através de suas cronicas, diferentes experimentagdes textuais que mostram uma
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aproximacdo de algumas caracteristicas do texto jornalistico — a descri¢do detalha-
da, aimportancia da abertura de um texto — e uma aversao a outras “regras” do jor-
nalismo moderno, como a objetividade excessiva (seus textos buscavam, sempre, a
informacao adicional, a visdo humana, a fuga da noticia factual simples e sem vida).

Seu estilo jornalistico, desde cedo, é marcado pelo rigor descritivo, inicialmente
composto por um excesso de adjetivacdo tipico de um escritor iniciante, excesso
gue ele consegue controlar parcialmente (como todo jornalista com tendéncias opi-
nativas, o adjetivo demonstrou ser, para Garcia Marquez, uma necessidade, mais do
gue um mero acessorio). Posteriormente, Marquez troca a descri¢do repleta de ad-
jetivacao, e utilizada como adereco vazio, por uma descri¢cao quase cinematografica,
segundo os critérios apresentados por Erbolato (1997), como forma de reconstruir
os fatos narrados nas noticias.

Esse conjunto de caracteristicas do texto jornalistico, igualmente presentes na
literatura, porém transformadas por normas impostas ao processo produtivo jor-
nalistico, permite uma andlise a respeito da convergéncia entre o discurso de seu
texto didrio nos jornais e o texto literario posterior. Quando utilizadas de formas es-
pecificas, essas caracteristicas podem ser vistas como marcas rotineiras no processo
noticioso, mas nao se configuram em linhas guias para todos os estilos de jornalismo
impresso, uma vez que as préprias amarras impostas pelas normas estabelecidas
ao longo da atividade jornalistica no século XX fizeram surgir, de forma espontanea,
movimentos de insurrei¢do a essas regras.

Justamente por andar o tempo todo sobre a linha ténue e pouco clara que separa
o jornalismo da literatura, Garcia Marquez obrigou-se a construir estratégias para
exercitar sua imaginag3o e, paralelamente, noticiar os fatos com objetividade. E pos-
sivel verificar que, mesmo quando se presta a simplesmente noticiar um fato, Garcia
Marquez faz questdo de trazer seu leitor para o ambiente em que ocorreu o aconte-
cimento, para lhe permitir visualizar, com base na descrigao detalhada, as mesmas
pessoas com as quais teve contato. A riqueza descritiva de seus textos era uma das
grandes estratégias de convencimento a medida que narrava fatos isolados e banais
do cotidiano mesclando humor negro com ironia e sarcasmo, porém, raramente
atingindo o insulto ou o abuso. Para um homem que sempre se viu compelido a ex-
por suas posi¢des politicas sem ressalvas, o jornalismo foi uma ferramenta poderosa
e indispensavel cujos reflexos estilisticos manifestaram-se, posteriormente, em uma
consagrada producao literdria.
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