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relacao entre a literatura e a cultura de massa no Brasil sempre foi compli-
cada. Os poucos que se aventuraram por essa questao preferem marcar as
diferengas e distancias. Em geral, os trabalhos se filiam a chamada Escola de
Frankfurt. Exemplo disso, o texto “Literatura e Cultura de Massa no Brasil”,
de Silviano Santiago, desenha a tese de que, nos paises periféricos, a literatu-
ra teve que constituir sua identidade em oposicao a industrial cultural. Essa
ultima, inserida na l6gica do mercado, esta presa a determinantes dos quais a
literatura, historicamente, se afastou.

Este artigo, contudo, tem outro objetivo. Ele trata das relagoes entre teledra-
maturgia e literatura. A pesar das diferencas entre a producao literaria e a teledra-
maturgia é possivel ver pontos de contato. O que alimenta essa relacdo ¢ a matriz
narrativa latino-americana, que originada no romance, ascendeu a teledramaturgia
brasileira a partir de 1960, se consolidando a partir de autores como Dias Gomes.

Na América Latina, a avanco da Industria Cultural comecou na década de
1960 com a expansio da televisao. Ao mesmo tempo, o romance experimen-
tou um grande salto editorial, com a profissionalizacio do universo editorial.
Para exemplo, Cien asos de soledad (1968) de Gabriel Garcia Marquez vendeu,
na primeira semana, 8 mil exemplares. Esse sucesso fez de Garcia Marquez
um dos primeiros escritores profissionais da regiao a quem se juntou em se-
guida Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Julio Cortazar, etc.

Esses escritores escreveram para a televisao e para o cinema. Garcia Marquez
manteve, durante anos, uma oficina de roteiro para Cinema e Televisao e foi um
dos fundadores, em 1986, da Escola Internacional de Cinema e Televisao em
Cuba. Varias de seus contos e romances foram adaptados ao cinema, o dltimo
deles foi E/ amor en los tiempos del cdlera. No Brasil, o caso Dias Gomes ¢ o mais
impactante. Ele foi um dos primeiros, no Brasil, a escrever para a televisao.

A teledramaturgia, em seu inicio, importou modelos do radio como o melo-
drama e o dramalhao. Ela também foi, aos poucos, inserindo a tradigao narrati-
va do romance latino-americano. O transito entre tertitorios ficcionais, do tea-
tro para a televisao, no caso de Dias Gomes, ou do romance para o cinema no
caso de Garcia Marquez, enriqueceu a teledramaturgia. Essa ¢ a nossa hipotese.

Segundo Claudia Gilman (2003), é nesse contexto que a narrativa latino-
americana ganhou identidade continental, “cuando esa literatura alcanzd su pico
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maximo de visibilidad y contribuyé a rearmar una nueva tradicion literaria” (GILMAN,
2004, p. 19). O engajamento politico se afirmou como um dos elementos
legitimadores dessa tradicao. Como afirma Gilman, “a /o largo de los arios de
sesenta y setenta la politica constituyd el parametro de la legitimidad de produccion textual y
el espacio priblico fue el escenario privilegiado donde se antorizo la vog del escritor, convertido
ast en intelectnal” (GILMAN, 2003, p. 29).

Roberto Gonzalez Echevarria (2001), afirma que o engajamento social é algo
recorrente na narrativa latino-americana. Para ele, o romance sempre se utilizou
de discursos reconhecidos como produtores da “verdade” social. Nas décadas
de 1950 e 1960 surgiram as narrativas-arquivo como Los parinamanes, de Fanny
Buitrago e Libro de Manuel, de Julio Cortazar, que lancam mao de “documentos
do real”: supostas noticias de jornal, documentos oficiais, cartas, mitos, descti-
¢Oes socioldgicas, “relatos orais”, que ajudam a criar, para o discurso narrativo,
o que Roland Barthes (2004) chamou de “efeito de real.” Os “documentos”
encontrados pelo leitor dentro de obras ficcionais diluem as fronteiras entre
realidade e ficgao, pois trazem para dentro da ficgao a “realidade”.

A narrativa teledramatirgica, por suas caracteristicas industriais, potencia-
liza a utilizagdo desses “documentos do real.” Em Mulberes apaixonadas, de
2003, alguns personagens foram inseridos numa passeata contra a violéncia
ocorrida na cidade do Rio de Janeiro a época. Awmérica, de 2005, inseriu o
atentado de 11 de setembro de 2001 através de um personagem-testemunha.
Em seguida foram inseridos trechos do Jornal Nacional, que havia noticiando
a destruicao do World Trade Center, no cotidiano de outros personagens.
Os personagens ficticios e os brasileiros participariam da mesma “realidade”,
experienciariam os mesmos fatos e os veriam representados pelo mesmo no-
ticiario. Aqui se usa as mesmas estratégias da narrativa-arquivo.

As reflexées de Gilman (2003) e Gonzalez Echeverria (2001) permitem pen-
sar a teledramaturgia brasileira no contexto da matriz narrativa latino-ameri-
cana, nas estratégias de producao do “efeito de real” e no engajamento social.
A ideia de matriz narrativa estd em consonancia com a ideia de matriz cultural
desenvolvida por Jesus Martin-Barbero (2008), que atravessaria a cultura po-
pular, as culturas eruditas e a cultura de massa. A matriz narrativa tem como
caracteristicas o compromisso social e a tentativa de abolir as fronteiras entre
realidade e ficgao, langando mao de estratégias como os “documentos do real.”
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Renato Ortiz (1991) afirma que no Brasil, a telenovela, nas décadas de 1950
e 1960, foi influenciada, de modo central, pelos folhetins e pela radionove-
la, narrativas caracterizadas pelo melodrama, com forte presenca do “dra-
malhao”. O melodrama, assim, prevalecia nas tramas, pois as radionovelas
exacerbavam moralismos e sentimentalismos através de estorias carregadas
de lagrimas e “agua com agucar” (OROZ, 1999). Nessa época, a telenovela
adaptou romances brasileiros, se assemelhando ao teleteatro, um tipo de tea-
tro adaptado a televisao.

O melodrama surgiu na fase de consolida¢ao da sociedade burguesa, a par-
tir do século XIX (HUPES, 2000). Seus principais elementos, oriundos espe-
cialmente do melodrama classico estido estruturados no maniqueismo, num
amor sempre antirracional e antissocial, na identificagao simplificada dos per-
sonagens, na caracterizagao de personagens como o vilao e o comico e uma
moralidade baseada na conduta conservadora e reparadora. Sua moralidade
procura conservar a familia, a patria e as virtudes tidas como humanas. Os
que negam essa conduta sao considerados os vildes (THOMASSEAU, 2005).

O melodrama classico influenciou as produgdes dramatirgicas atuais e se
constrol com trés atos. O primeiro apresenta os personagens e os elementos da
narrativa. O segundo mostra a acao do vilao ou um fato que quebra o equilibrio
inicial da histéria. Por fim, no terceiro ato, a ordem ¢ restabelecida pelo heréi e
a “donzela” ¢ salva. Esses elementos técnicos, carregados de maniqueismo en-
tre os personagens, demarcavam nitidamente o papel de cada um, do vildo, do
heréi e da “donzela”. Autores como Louiz Caignierz e René-Chatles G. de Pi-
xérécourt trabalharam esses elementos no século XIX, especialmente na Franga.

Antes da telenovela, a radionovela recebera a influéncia daqueles elemen-
tos do melodrama. Por isso, quando se aponta a relagao da radionovela com
a telenovela, se reafirma a influéncia do melodrama sobre a teledramaturgia
brasileira. Por outro lado, poucos sao os trabalhos que relacionam a telenove-
la com géneros narrativos como o romance. Como foi dito, a hipdtese é que o
engajamento social a que se vinculara a teledramaturgia brasileira advém das
discussoes relacionadas ao romance latino-americano.

Nessa relagao, um elemento central seria o realismo seguido por muitos
autores de teledramaturgia como Dias Gomes. Apesar de ser possivel identi-
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ficar alguns elementos realistas nas suas producoes dramatirgicas, a hipotese
de que é outro o discurso sobre a realidade adotado por ele parece ser mais
plausivel. Esse discurso estaria ligado ao chamado Realismo Maravilhoso.

Alejo Carpentier, que primeiro teorizou o real maravilhoso na década de
1950, Garcfa Marquez, Vargas Llosa, Catlos Fuentes, Julio Cortazar sao alguns
dos autores que adotaram e desenvolveram o “real maravilhoso”, que seria um
discurso sobre a realidade latino-americana: constituida por um padrao cultural
diferente, um mundo ainda nao desencantado em que o ordinario e o extraor-
dinario sdo percebidos como constituintes do real (CARPENTIER, 2000).

Dias Gomes, em narrativas dramaturgicas como em O Bew Amado, fala
das contradi¢des da sociedade brasileira, sua complexa relagaio com o mundo
moderno e com as tradi¢des locais a partir de um padrao que se aproxima do
Realismo Maravilhoso. Essa preocupacao, a partir de 1970, apesar de forte
presenca de elementos melodramaticos, permeava a teledramaturgia nacional.
Assim, a permanéncia do melodrama nao impediu que, a partir da relacao
com o romance, a telenovela no Brasil procurasse aproximar-se da realidade
social, inserindo elementos do cotidiano na narrativa.

Uma telenovela, marco do realismo teledramatirgico, que se afasta, por-
tanto, da tradi¢ao radionovelesca foi Beto Rockefeller (1968/1969), dirigida por
Braulio Pedroso e exibida pela TV Tupi. Nessa novela, o principal persona-
gem, Beto, praticava arrivismo social. O que marcou essa telenovela foi a uti-
lizagao de expressoes linguisticas do cotidiano e a inser¢ao da realidade social
de Sio Paulo. Era proposta uma descrigao da classe média ascendente com o
milagre econdmico brasileiro do periodo.

A telenovela, portanto, a partir das décadas 1960/70, afastando-se da influ-
éncia da radionovela, procurou tornar-se cada vez mais “realista”. O impacto
de discussoes sobte a relacao narrativa/vida social, iniciada no romance, parece
crucial nesse processo. Ela se aproximou da “realidade nacional”, incorporando
tematicas como o futebol, o sertdo, a linguagem cotidiana, etc. Dias Gomes ao
inserir a realidade brasileira na teledramaturgia, por exemplo, optou por retratar
a dificil relagao entre tradigao e modernidade. Nesse sentido, eles se aproximam
da descri¢ao da realidade social construida pelo Realismo Maravilhoso.

Os autores de telenovelas se aproximam da realidade social de varios mo-
dos. A producao Irmaos Coragenz (1970) de Janete Clair, produzida pela Rede
Globo, imprimiu um ritmo industrial a produgao da telenovela. O governo
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militar procurava produzir uma imagem pais moderno, de acordo com o “mi-
lagre econoémico brasileiro.” Nesse periodo, o Brasil se consagrou tricampeao
do mundo de futebol. Nessa telenovela, os autores continuaram a construir
uma linguagem mais proxima do cotidiano e das mudangas que o pais sofria.

Em Selva de Pedra (1972), exibida pela Rede Globo, Janete Clair, procurou
representar esses elementos de modernizag¢ao no Brasil. Baseada no romance
An american tragedy do autor norte-americano Theodore Deiser, a novela te-
matiza dois extremos familiares. Um irmao bem sucedido, inserido na logica
moderna e capitalista e um irmao que adere a religiao tornando-se um fanati-
co. Hamburguer (2005) aponta que, naquele momento, existia uma preocupa-
¢ao dos escritores em destacar os elementos modernos dos quais a sociedade
brasileira estava se apropriando, como bens de consumo industriais.

O universo no qual se move Dias Gomes é proximo ao dessa autora. Um
exemplo disso, a novela Rogue Santeiro, adaptada de sua peca O Bergo do Hervi.
A primeira versio foi proibida na década de 1970, pois criticava os militares
e agredia a moral da época, sendo permitida somente em 1985. Nela, o dra-
maturgo incorporou elementos comuns no interior do Brasil: clientelismo
politico, tradigao religiosa, etc. No geral, a novela mostra que a modernidade
nao conseguia substituir a ordem social estabelecida no interior do pafs. Se-
guia, assim, o esquema de O Bew Amado, que gira em torno da inaugura¢ao do
cemitério da cidade. Como nao ha mortes, o prefeito contrata um pistoleiro
para solucionar o problema. Mas quem acaba morrendo é o préprio prefeito
Odorico Paraguacu.

Em Saramandaia (1976), Dias Gomes narrou de modo claro a partir de ele-
mentos do Realismo Maravilhoso. O extraordinatio e o cotidiano, o moderno e
a tradicio convivem na cidade de Bole Bole, onde vivia um lobisomem, um ho-
mem que solta formigas pelo nariz e uma glutona que explode de tanto comer.

Essas produgoes se relacionam, assim, com o universo ficcional de au-
tores como Garcfa Marquez e Vargas Lhosa, etc., que a partir do Realismo
Maravilhoso, se dedicaram a descrever mundos fechados em si, regidos por
regras diferentes daquelas da modernidade, como o clientelismo politico. Ao
discurso de modernizagao, entao em voga, € que era representado pelas obras
de infraestrutura do Regime Militar, simbolos da modernizagao do pais, foi
confrontado por Dias Gomes ao focar o “outro Brasil,” ligado as tradiges
regionais.
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A discussao sobre a modernidade no Brasil, representada naquele momento
pelo crescimento econémico, pela urbanizagao e pelo consumo de bens como
o automovel, a televisdo, etc. estimularam autores de teledramaturgia a anali-
sar as principais transformagoes da sociedade brasileira. O ponto de referéncia
desses escritores estava centrado no eixo Rio-Sao Paulo, pois nesses espagos as
transformacoes se tornaram mais evidentes, tornando-se a referéncia imagina-
ria para a constru¢ao de uma cultura nacional. Para alguns, como Janete Clair,
o Brasil alcangaria a modernidade ao abrandar a tradigao, contudo, para Dias
Gomes, a realidade brasileira se apresenta de modo mais complexo.

O mundo da tradi¢ao, em choque com a modernidade, é o lugar onde au-
tores do realismo maravilhoso e Dias Gomes ambientaram muitas de suas tra-
mas. Asa Branca, Bole Bole e Sucupira seriam representantes de uma realidade
nacional, marcada pela distancia do mundo moderno. Neste sentido, Dias Go-
mes se aproxima de Garcia Marquez em Cien arios de soledad, que descreve um
povoado distante da capital do pais — o centro moderno. Quando foi preciso
contactar o governo, enviou um mensageiro “gue atraveso la sierra, se extravid en
pdntanos desmesurados, remonto rios tormentosos (...) antes de conseguir nma ruta de enlance
con las miulas del corred” (GARCiA MARQUEZ, 2003, p. 12). Dentro do contex-
to modernizante imprimido pelo Regime Militar, a énfase no Brasil alheio ao
moderno, era um modo de questionar o regime e o discurso que o legitimava.

Ao fazer isso, Dias Gomes seguia uma tendéncia ja comum em suas pecas
de teatro como é o caso de O Pagador de Promessas, onde os mundos do interior
e o mundo urbano se encontram. Zé-do-Burro faz uma espécie de viagem
simbdlica do tradicional, da cidade do interior, a Salvador, uma cidade em
pleno processo de modernizagao. Sua jornada pode representar a tentativa do
pais de ir do tradicional a0 moderno. Mas Zé-do-Burro, mesmo no contexto
urbano, ainda se move a partir de valores ligados a tradi¢do e sofre com o
arrivismo e outros problemas ligados ao “novo” pafs.

Ao escrever para a televisao, Dias Gomes adaptou algumas de suas pegas para
a teledramaturgia, e continuou, como antes, a problematizar e criticar questoes
da realidade brasileira como ¢é possivel ver em Rogue Santeiro, O Bem amado, Sa-
ramandaia. A Gltima producao de Dias Gomes foi a minissérie Decadéncia (1995),
em que abordou fanatismo religioso e enriquecimento através da religido, elei-
¢ao e impeachment presidencial, bem como uma rapida tematizagao ideologica
entre uma militante de um partido de esquerda e um lider religioso.

Via Atlantica20.indd 107 11/11/2011  09:11:10



108 m VIA ATLANTICA N° 20 DEZ/2011

Essas obras sio exemplos de como Dias Gomes estava atento aos pro-
blemas e questdes colocadas pela realidade social que o cercava. Ele realizou
uma critica social incorporando elementos da realidade brasileira, problema-
tizando a inser¢ao do pais na modernidade, ao tematizar o mundo do interior
do pais, onde a modernidade acabou por nao chegar (RIDENTI, 2000). Ele
e Janete Clair dao inicio a um padrido que hoje ¢ seguido por autores como
Gloria Perez, Benedito Rui Barbosa e Manoel Catlos.

I1I

Escritores de telenovelas como Gloria Perez, Benedito Rui Barbosa e Ma-
noel Carlos, etc., inclufram em suas narrativas, nas ultimas décadas, temas da
realidade nacional — mesmo tendo influéncia do melodrama —, inserindo na
ficcdo, questoes nao ficcionais, através de “documentos do real.” Benedito
Rui Barbosa nas novelas, O Re7 do Gado, procurou explorar duas tematicas: a
honestidade e o ativismo politico por parte de um senador da Republica e a
questao do movimento social MST (Movimento dos Sem Terra).

A historia narra a luta entre duas familias rivais: Mezenga e Berdinazi, retra-
tando inicialmente a primeira geracao dessas familias italianas no Brasil. No
momento posterior, é narrada a “saga” de Bruno Mezenga (Antonio Fagun-
des), que se estabelece como o “rei do gado”. Essa ¢ a trama central e junto
a elas, outras tramas se desenvolvem como agao politica do senador Caxias
e do movimento Sem-Terra. O destaque dado ao senador Caxias objetivava
retratar um politico honesto dentro das relagoes politicas do Congresso Na-
cional. Também se retratou os problemas sociais no campo, que acabam por
vitimar o senador Caxias, numa emboscada preparada para alvejar os “sem-
terra” que este apoiava.

Outros escritores seguiram essa tendéncia. Escritores como Gloria Perez e
Manoel Carlos sio exemplos de como essa preocupagao tornou-se constante
a partir da década de 1990. Esses escritores procuravam discutir temas da rea-
lidade cotidiana acentuando o carater didatico dessas insercoes: a necessidade
de educar e conscientizar o publico.

Nesse sentido, as tramas estdo recheadas de questoes do cotidiano: vio-
léncia urbana e doméstica, dependéncia quimica, transplantes, portadores de
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necessidades especiais (fisico e mental) foram inseridos na fic¢ao por Manoel
e Gloria Perez. Essa maior aproximagao com a realidade, realizando essas
inser¢des de agoes pedagdgicas na ficcao televisiva tornou-se uma das carac-
terfsticas marcantes da telenovela contemporanea.

Usando como referéncia uma de suas novelas Lagos de Familia (2000/2001),
Manoel Carlos promoveu campanhas sociais de doagao de 6rgaos. Outras
procuraram promover campanhas, como o respeito aos idosos e o debate so-
bre a violéncia contra as mulheres, em Mulberes apaixonadas (2003). A relagao
da sociedade e os portadores de necessidades especiais estavam presentes em
Pdginas da V'ida (2006/2007), (ALENCAR, 2004).

Glotia Perez em sua primeira telenovela Barriga de Alugnel (1990/1991),
procurou tematizar um problema bioético sobre inseminacao artificial em um
utero alugado. Nas suas telenovelas seguintes, esteve presente a inser¢ao de
tematicas que procuraram servir como espago de utilidade publica. Pode-se
identificar em suas novelas, como De Corpo ¢ Alma (1992/1993), discussoes
sobre o transplante de 6rgaos. Em outra novela, Explode Coragio (1995/1996),
a escritora tematizou o desaparecimento de criangas. Em seu maior sucesso,
O Clone (2001/2002), discutiu o problema das drogas.

Em outra novela, Ameérica (2005), Gloria Perez apresentou como os port-
tadores de necessidades especiais, nesse caso, pessoas com deficiéncia visual
se inserem na sociedade. Em sua tltima novela, Caminho das Indias (2009)
discutiu a questio da esquizofrenia como uma psicopatia. Essas a¢oes foram
destacas por serem as mais relevantes no interior na trama, porém varias ou-
tras ocorreram no desenrolar da ficcao.

Manoel Catlos e Gléria Perez, para exemplos, inserem campanhas sociais
nas novelas. Essa pratica também é conhecida como erchandising social. Ele
se tornou uma presenga constante em quase todas as suas novelas nas ultimas
décadas. Assim, a partir da década de 1990, podem ser caracterizadas como
novelas de intervengao, por se preocupar em retratar o cotidiano e se portar
como canal de utilidade publica, discutindo diversos temas da vida diaria dos
seus telespectadores (OBITEL, 2009). Essas questdes sociais funcionam como
“documentos do real”, ajudando a diluir as fronteiras entre o real e o ficcional.

A preocupagao entre aqueles escritores da Rede Globo esta presente nas
novelas de Benedito Ruy Barbosa. Esse movimento, de variada motivagao,
algumas oriundas da televisao, foi impulsionado por formatos jornalisticos
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como Agqui Agora, que procurava fornecer servigos a populagdo e ser mais
efetivo junto aos telespectadores, tentando se aproximar do publico (HAM-
BURGER, 2005).

A inser¢ao do chamado merchandising social nas telenovelas mostra que es-
sas lancam mao de estratégias retoricas e estilisticas semelhantes as dos ro-
mancistas latino-americanos, “documentos” que ajudam a produzir um “efei-
to de real” (BARTHES, 2004) para as tramas. Gloria Perez, por exemplo, em
O Clone, utilizou testemunhos de pessoas reais, o0 que acabava por reforgar a
relacdo entre a trama e o mundo real.

v

As varias caracteristicas da telenovela contemporanea, na virada do século
XXI, sao o resultado de diversas variaveis. A heranca do melodrama e do
folhetim ¢é algo que permanece, mas essa adequagao a realidade imediata, a
perseguiciao constante do cotidiano torna-se uma constante na sua produ-
cao. A TV por assinatura e os reality shows sao elementos que motivaram a
adequacdo da telenovela a essa nova “pressao” por adequagao a realidade
(HAMBURGER, 2005).

A Rede Globo se mantém, nesse final da primeira década do século XXI,
como a maior produtora de telenovelas do pafs e procura preservar seu casting
(autores/atores consagrados) do género, pelo menos para a teledramaturgia.
Porém, outras emissoras procuram investir na produ¢ao dramatirgica, prin-
cipalmente de novelas. Segundo estudos como o OBITEL, a ficgao televisiva
no Brasil aumentou expressivamente, na quantidade de horas veiculadas na
grade de programagao das principais emissoras de TV aberta no pais (OBI-
TEL, 2009).

A telenovela, o principal formato da ficgao televisiva brasileira, continua sen-
do um produto estratégico, adaptando-se e modificando suas caracteristicas.
O merchandising social tornou-se uma estratégia central e contribui para ela se
renovar e continuar nesse posto. Outros elementos, com a interagao por meio
da internet, propiciaram novas formas de relacionamento de publico/telenovela.

Seria anacronismo considerar Dias Gomes aquele que inaugurou o uso do
merchandising social, pois o dramaturgo tinha preocupagoes diferentes dos tele-
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dramaturgos da atualidade. No entanto, como mostramos acima, o dramaturgo
procurou a todo instante aproximar sua ficgao da realidade brasileira, e por isso
criticar varias situacoes da sociedade brasileira. A sua militancia intelectual, de-
rivada do contexto literario e politico latino-americano que o cercava, levou-o a
inserir a realidade social como elemento central de suas telenovelas.

Nesse sentido, seu impacto na estruturacao de um padrao de narrativa para
a telenovela deve ser lembrado. Ele afastou a telenovela brasileira dos dra-
malhées tio comuns no momento anterior e levou-a a se tornar um tipo de
producio cultural que se define, hoje, pela tentativa de discutir problemas do
real e pela inser¢ao de “documentos do real”. O merchandising social tornou-se
uma estratégia de dilui¢ao das fronteiras entre real e ficcional, bem como uma
tentativa de tematizar problemas do cotidiano nacional.
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